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dauert oft zwolf Stunden und linger (mitun-
ter auch mehrere Tage). Wesentlich daftr,
dass dieses sozialzeitliche Andauern {iber
viele Stunden hinweg fiir den Party-Teilneh-
mer, also fiir den ,,Raver®, zu einem Kontinu-
um von vielfiltig incinander verwobenen
Auf- und Abregungen wird, ist das, was diese
Stunden (er-)ftllt und — was beim Raver typi-
scherweise starke korperliche Empfindungen
auslost — physisch-psychisches Wohlbefinden
evoziert: das Tanzen in einem ver-riickten
Zeit-Raum aus Musik und Licht, in dem dem
Raver Horen und Sehen keineswegs vergeht,
sondern in dem es thm im Gegenteil zum Oh-
renschmaus und zur Augenweide wird: Er
tanzt idealerweise nicht zur, er tanzt vielmehr
sozusagen in der Techno-Musik, die den Kor-
per zu uUberfluten und zu durchstrémen und
die Welt ringsumher vergessen zu machen
scheint. Um diesen Effekt hervorzurufen,
scheint die Erzeugung eines Klang-Raumes,
in dem und durch den man sich tiberall gleich
gut bewegen kann, unverzichtbar zu sein.
Und im Zentrum dieses ganzen Spektakels
steht (unbeschadet allen sonstigen organisato-
rischen, logistischen und technischen Auf-
wandes) funktional unersetzbar bekanntlich
jener Akteur, der zwar ,nicht alles®, ohne den
alles (andere) jedoch nichts ist: der Meister
des Mischpultes, der Herr der Plattenteller:
der DJ - Priester, Schamane, Psychothera-
peut, Fihrer, Hirte und so manches andere
mehr, jedenfalls in der Wahrnehmung seiner
Bewunderer.

Eines jedenfalls ist der Techno-DJ sicher
nicht: Er ist kein Discjockey; das heifit, er
spielt nicht einfach Schallplatten ab (und gibt
dazu womoglich noch irgendwelche mehr
oder minder launigen Kommentare von sich).
Vielmehr kreiert der DJ die Musik zum Tan-
zen in der Partysituation selber — nur eben
nicht mit herkdmmlichen Instrumenten, son-
dern mittels Tontrigern, Plattenspielern,
Mischpulten und anderen elektronischen Ge-
raten. Im Wesentlichen werden dabei Sound-
Sequenzen (,,loops“) vom DJ am ,turn table®
eingefligt in eine situative Soundkomposition
— sozusagen in Akten der spontanen Neu-
schopfung durch Durchmischung, Rekombi-
nation und Modifizierung der nach wie vor
vorwiegend auf Vinylscheiben gepressten
stracks®. Der D]J fiithrt dabei Tracks sozusa-
gen zusammen, lagert sie aufeinander, schiebt
sie ineinander und achtet dabei darauf, inter-
essante bzw. technisch anspruchsvolle, ver-
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bliffende und von virtuoser Fingerfertigkeit
zeugende ,,Uberginge® zu schaffen. Hierbei
zahlt die Kunst, Bass-Frequenz-Differenzen
zwischen den einzelnen Tracks auszugleichen
und dadurch Unterbrechungen im Rhythmus
des Beats zu vermeiden, zwar zu den geldu-
figsten, aber sicher nicht zu den schwierigsten

Ubungen.

Durch das mit multiplen Techniken durch-
gefihrte ,Verweben“ des vorhandenen
Soundmaterials zu oft stundenlang dauern-
den, komplexen Klangteppichen entsteht —
idealerweise — der Eindruck eines durchge-
henden Stiickes, eines Tracks, auf dem, wenn
schon nicht die gesamte Party, dann doch zu-
mindest die Party tanzt, die dieser D] — in der
Regel ein bis zwei Stunden, im Extrem aber
auch einmal bis zu zwolf Stunden lang -
;macht‘, indem er eben iz der Situation seinen
Sound fur diese eine Situation krezert.

Der Arbeitsplatz des DJs

Der Arbeitsplatz des DJs befindet sich auf
der so genannten ,,DJ-Biihne“, einer im Ver-
hiltnis zur Tanzfliche zumeist leicht erhoh-
ten Plattform am Rande derselben, die dem
DJ und den Tanzenden eine relativ gute Sicht
auf einander ermdglicht. Die DJ-Biihne wird
dominiert vom so genannten ,DJ-Pult®,
einem in der Regel tischhohen Gestell mit
einer ebenen Arbeitsfliche. Darauf ist, nor-
malerweise mittig, ein Mischpult mit zahlrei-
chen Drehknopfen und Schiebereglern (,,fa-
ders“) angeordnet, mittels derer beim Mi-
schen das Klangbild und die Lautstirke
zweier Musikstiicke (,tracks“) angeglichen
bzw. abgestimmt, das heifit klanglich gefiltert,
werden kann. Links und rechts vom Misch-
pult befindet sich normalerweise jeweils
(mindestens) ein Plattenspieler mit einem
SPitchregler” (oder ,,pitcher®) zum Beschleu-
nigen und Verlangsamen der Laufgeschwin-
digkeit der jeweiligen Platte.

Zur Grundausstattung des Arbeitsplatzes
(Mischer und zwei Plattenspieler) gehoren
auflerdem ein bis zwei zum DJ hin ausgerich-
tete Lautsprecher (Monitorboxen). Wihrend
der DJ tiber seinen an die Mischkonsole ange-
schlossenen Kopfhorer eine Platte vorhoren
kann, schallt thm aus den moglichst ,kopfnah*
installierten Monitoren — ohne Zeitverzoge-
rung (,delay®) — die Musik der anderen Platte



entgegen, die auch auf der Tanzfliche zu
horen ist. Diese Doppelbeschallung ist fiir ein
beatsynchrones Einmischen (,Eintunen®) der
Platten unerldsslich, weshalb der DJ den
Kopfhorer eher selten bzw. jeweils nur fir
kurze Zeit tiber beiden Ohren trigt.

Die Wiinsche des DJs, die technischen Ge-
rite und ihre Anordnung auf dem DJ-Pult
bereffend, sind in einem ,,technical rider® auf-
gefiihrt, den der Partyveranstalter vom D]
bzw. von dessen Agenten (,booker®) erhalt,
wenn er einen DJ engagiert. Die Einhaltung
dieser Anweisungen wird dem DJ, zusitzlich
zu anderen Leistungen (Anfahrt bzw. Trans-
port, Unterbringung, Versorgung usw. des
DJs betreffend), in der Regel vertraglich zu-
gesichert, was ihm bei offensichtlicher Nicht-
erfullung auch ohne Verdienstausfall den
Rucktritt vom Engagement ermoglicht.

Sieht man von relativ neuen, quasi-sakralen
Star-Inszenierungenl® ab, dann fillt auf, dass
der DJ sich so gut wie nie allein auf der
Bithne aufhilt, sondern typischerweise von
einer mehr oder weniger groflen Anzahl von
Personen umgeben ist. Dabei handelt es sich
zum einen um ablauftechnisch funktionale
Personen am Pult (Stage-Manager, Ton-Tech-
niker, Licht-Techniker, Reparaturdienst-
leistende, logistisches Personal), zum anderen
um ablauftechnisch nicht-funktionale Perso-
nen (,Freunde“, Freunde von ,Freunden®,
andere DJs, Freunde anderer DJs; Leute, die
niemand kennt, die aber nicht weiter storen;
Personen, die einfach unbedingt einmal auf
die Biithne wollen usw.), und schliefflich um
ablauftechnisch dysfunktionale Personen am
Pult (motorisch unkontrollierte Personen, ag-
gressive Personen, belistigende Personen —
kurz und mit den Worten von DJ Hardy
Hard - burgerlich Kay Lippert — ,Nerver
und Frager®).

Hinter bzw. neben dem DJ-Pult findet sich
eine mitunter erhohte Ablage bzw. Stellfliche
fir Plattenkoffer. Oft stehen die Plattenkoffer
aber auch auf dem Boden neben oder hinter
dem DJ. Um das DJ-Pult herum verlaufen

I> Die Inszenierung, die zum Beispiel um den nieder-
lindischen D] Tiesto betrieben wird, sieht vor, dass
dieser sich inmitten einer Menge von oft mehreren
tausend Tinzern vollig allein auf einer erhohten,
kreisrunden Bithne aufhilt und dort von den Raver-
Massen um ithn herum bejubelt wird.

Kabel, stehen sonstige technische Gerite,
Spots, Plattenkoffer anderer DJs, die vor ihm
oder nach thm an der Reihe waren bzw. sind,
Getranke (eventuell in einer Kiithlbox oder in
Kartons oder Kisten), liegen Kleidungsstiicke
und Mintel, seine eigenen und die aller mog-
lichen Freunde. Auflerdem sammelt sich im
Laufe der Party zusehends Mill an: Getrin-
keflaschen, -dosen, -becher, Flyer, Zigaretten-
kippen, -schachteln und -asche, verschiittete
Flussigkeiten, usw.

Dartiber hinaus ist der Arbeitsplatz des
DJs in der Partysituation strukturell durch
eine andauernd (sehr) hohe Lautstirke, durch
miflige bis schlechte Beleuchtung, durch eine
eher minder gute Beliiftung, durch begrenz-
ten Raum bzw. Enge und durch aufbautech-
nische und geritetechnische Instabilititen ge-
pragt. Je nach Hohe der Arbeits- und der vor-
gesehenen Stellfliche fiir die Plattenkoffer
wird dem DJ nicht selten eine stindig ge-
biickte Haltung abverlangt, die sich tiber die
Dauer des Sets als korperlich ausgesprochen
strapazids erweisen und chronische Riicken-
erkrankungen zu Folge haben kann.

Der D] bei der Arbeit

Bei unserer Strukturbeschreibung dessen, was
ein DJ an einem solchen Arbeitsplatz tut, fol-
gen wir nun mehr oder weniger chronolo-
gisch dem Ablauf eines DJ-Sets, das genau ge-
nommen bereits mit den Vorbereitungen des
DJs im Vorfeld seines Engagements beginnt:

Vorbereitungen: Beim Partyveranstalter
oder bei anderen mit den jeweiligen Umstin-
den besser vertrauten Personen (zum Beispiel
seinem Manager bzw. Booker oder auch dem
jeweiligen Stage-Manager) informiert sich der
DJ tber die Art und den Ort (,,]location®) der
Veranstaltung, tber deren (musikalischen)
,Ruf’, die anderen fiir die Veranstaltung ge-
buchten DJs (,line-up®), die Uhrzeit bzw.
den relativen Zeitpunkt seines Auftritts (rela-
tiv zum Beginn und zum Ende der Party),
tber die zu erwartenden Giste usw. Auf die
durch diese Informationen antizipierte Party-
situation hin stellt er (,in groben Ziigen®) das
thm hierfiir geeignet erscheinende Sortiment
in seinem Plattenkoffer zusammen. Damit
der DJ wihrend des Sets jede Platte auf einen
Blick und in Sekundenschnelle identifizieren
kann, muss sie moglichst in ihrer urspriingli-
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chen bzw. in einer fiir ihn markanten Schutz-
hiille (wieder-)verpackt sein.

Der derart aufgerdumte und sortierte Plat-
tenkoffer muss entweder vom D]J selber oder
durch Helfer (,hands“) zum Veranstal-
tungsort und — eventuell Uber eine Zwischen-
lagerung im Produktionsbereich — zur Bithne,
also moglichst nahe ans DJ-Pult transportiert
werden.l* Wihrend noch ein anderer D] auf-
legt, begibt sich der DJ, den wir jetzt sozusa-
gen begleiten, in die Nihe der Turntables. In
der verbleibenden Zeit bis zu seinem Set un-
terhilt er sich vor allem mit Freunden, die
ihn begleitet oder an der Buhne bereits erwar-
tet haben. Er bespricht sich aber auch mit
dem DJ, der noch auflegt, mit dem Stage-Ma-
nager, der thn — zumindest dann, wenn er
nicht ortskundig ist — zur Bithne gefiihrt hat,
und mit den Technikern (vor allem mit den
geritekundigen ,locals®).

Sein Set bereitet der DJ vor, indem er den
oder die mitgebrachten Plattenkoffer fiir sich
moglichst gut erreichbar hinter dem Pult
platziert, den oder die Koffer 6ffnet, die Plat-
ten rasch durchblattert, einige Platten heraus-
zieht und ,auf Eck‘ stellt, mitunter die eine
oder andere Platte umsortiert und seinen
Kopfhorer bereitlegt. (Jeder DJ hat einen ei-
genen Kopfhorer dabei, und wenn dieser
nicht funktioniert, fihrt dies in der Regel zu
mehr oder weniger panikartigen Reaktionen.)

Ubergabe/Ubernahme: Die Ubergabe des
Sets wird in der Regel dadurch eingeleitet,
dass der DJ, der ,abgibt‘, dem ,ibernehmen-
den® mittels Verstindigungszeichen oder
auch verbal zu verstehen gibt, dass er seine
letzte Platte aufgelegt hat, und dabei zumeist
den Stopsel seines Kopfhorers aus der
Buchse am Pult zieht. Der ,iibernehmende*
DJ stopselt seinen Kopfhorer ein, legt eine
Platte aus seinem Sortiment auf den freien
bzw. leeren Plattenspieler und hort iber

I+ Als Faustregel benennen DJs den Zeitraum von einer
Stunde, die sie vor Beginn ihres Sets am Veran-
staltungsort eintreffen sollten, um die Atmosphire der
Veranstaltung aufnehmen und sich hinsichtlich der
Soundanlage bzw. der Gestaltung ihres Sets darauf
einstellen zu konnen — wobei dies keineswegs impli-
zieren muss, die wahrgenommene Stimmung musik-
stilistisch fortfihren zu wollen oder zu miissen. Ganz
im Gegenteil kann der (Selbst-)Anspruch auch gerade
darin bestehen, die Veranstaltung durch den je eigenen
Stil umzupragen.
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Kopthorer in diese erste Platte hinein, wih-
rend auf der Tanzfliche die letzte Platte des
abgebenden DJs zu horen ist. Nicht selten
tauscht der ,ubernehmende‘ DJ seine zuerst
ausgesuchte Platte wieder gegen eine andere
aus und wartet dann, nebenher mit dem an-
deren DJ oder anderen Menschen auf der
Bithne kommunizierend und interagierend
oder auch die Tanzenden beobachtend, bis er
an der Reihe ist.

Der eigentliche Moment der Ubergabe
wird zwischen den beiden DJs in der Regel
nonverbal vereinbart. Wir haben immer wie-
der folgendes symptomatische Ubergabe-
bzw. Ubernahme-Verhalten beobachtet:

a) der (fiir die Tanzenden) unmerkliche
Ubergang: Dieser wird dadurch bewerkstel-
ligt, dass der Ubernehmende DJ die erste Plat-
te seines Sets auswahlt und so in die laufende
Platte ,einmischt’, dass sie in Tempo und
Klangbild mit der letzten Platte des ,abgeben-
den DJs moglichst deckungsgleich ist, so
dass die Tanzenden idealerweise nicht so-
gleich bemerken, dass nun ein anderer D] die
Musik zur Party macht. In diesem Fall fihrt
der ,ubernehmende® DJ die Raver ganz all-
maihlich (das heiflt iber mehrere Platten hin-
weg) in die Stimmung hinein, die er mit sei-
nem Set erzeugen will;

b) der ,break durch den ,abgebenden® DJ:
Dieser erfolgt meist dadurch, dass der ,abge-
bende D] entweder eine letzte Platte mit
einem markanten Ende auswihlt, oder dass er
die Platte unvermittelt bzw. abrupt ,herunter-

fahrt$;

c) der ,,crash“ durch den ,iibernehmenden®
DJ: Dieser wird in der Regel dadurch er-
reicht, dass der ,iibernehmende‘ DJ sein Set
mit einem kakophonischen Intro eroffnet,
also mit unharmonischen, unrhythmischen
Gerduschen, die das Tanzen vollstindig zum
Erliegen bringen, um dann die Stimmung auf
der Party gleichsam ganz neu aufzubauen.
Wenn die Party schon sehr lange, eventuell
ein paar Tage dauert, und es infolgedessen
schwierig ist, noch eigene Akzente zu setzen,
kann die Strategie des DJs durchaus darin be-
stehen, sein Publikum mit dem von ihm ge-
wihlten Intro ,hinzuhalten‘. Hierfiir zogert
er das Einsetzen der ,bass drum® fiir eine
Weile — und durchaus nicht zur ungeteilten
Freude der Tanzenden — hinaus, um dadurch



einen besonders markanten Einstieg zu be-
kommen.

Auflegen: Die Kunstfertigkeit des Techno-
DJs erweist sich wesentlich darin — zwar auf
eine Gesamtidee zu seinem Set hin, zugleich
aber hochgradig situations- bzw. partystim-
mungsflexibel —, zunichst einmal die ,richti-
gen‘ Platten auszusuchen (das heifSt meist die
gesamte mitgebrachte Auswahl - wie den
Zettelkasten einer Biicherei — immer wieder
durchzublittern, eine Platte bzw. einen dar-
auf enthaltenen Track vor-zuhoren, und die
Platte dann anzuspielen oder eventuell gegen
eine andere auszutauschen); dann darin, mit
den Platten zu arbeiten (das heiffit zu mixen,
zu scratchen usw.), vor allem aber: Tracks vir-
tuos aneinanderzureihen (das heifit nicht nur
keine Liicken oder gar Pausen zwischen den
verschiedenen Sound-Sequenzen entstehen,
sondern diese ohne die Tanzenden bzw. die
Zuhorer irritierende Briiche ineinander iiber-
gehen zu lassen). Dazu ist es in der Regel er-
forderlich, die Tempi der beiden aufeinander-
folgenden Stiicke anzugleichen und unter
Einsatz diverser Filtertechniken (Halleffekte,
Echoeffekte, Ausfiltern usw.) ihr Klangbild
aufeinander abzustimmen.

Dem Musikwissenschaftler Ansgar Jerren-
trup zufolge haben Techno-DJs eigene Tech-
niken zum Einmischen entwickelt: erstens
das ,kontinuierliche Crossfading®, das heifit
das unmerkliche Ineinanderverweben bzw.
Uberlagern zweier Stiicke; zweitens das
ssanfte Fading®, d. h. das unmerkliche Ablo-
sen durch sanftes Ausregeln der einen und
Einregeln der anderen Platte, und drittens das
yruckartig einsetzende Crossfading”, d.h.
durch schnelles Herausziehen der einen und
schnelles Hineinzichen der anderen Platte
harte Schnitte und Einschiibe zu erzeugen.

Der DJ in Interaktion: Wie bereits er-
wiahnt, hort der DJ iber Kopfhorer immer
schon auch in die Platte hinein, die auf die ak-
tuell laufende folgen soll: Je nach Beanspru-
chung bzw. Konzentration hort er dabei fast
beildufig in eine, lediglich auf seiner Schulter
liegende Ohrmuschel seiner Kopfhorer, er
setzt die Kopfhorer halb auf, so dass ein Ohr
von einer Ohrmuschel bedeckt ist, oder er
zieht — eher selten — die Kopfhorer tiber beide
Ohren. Die Platzierung der Kopfhorer signa-
lisiert auch hinlinglich verlisslich Personen,
die den DJ relativ gut kennen, ob er ange-

sprochen oder anderweitig behelligt werden
darf oder nicht, denn prinzipiell ist die Kom-
munikation bzw. Interaktion von auf der
Bithne befindlichen Personen mit dem DJ
wiahrend seinem Set eine diffizile Angelegen-
heit: Oberste Prioritit fiir alles, was auf der
Bithne geschieht, ist, dass der DJ ,eine gute
Party macht“, was in der Regel eben einige
Konzentration erfordert. Deshalb erbringen,
auf verbale oder gestische Anforderung des
DJs hin, verschiedene Personen (teils Freun-
de, teils Staff-Mitglieder) immer wieder di-
verse Dienstleistungen (etwa Getrianke holen
und reichen, Zigaretten geben und anziinden,
usw.).

Nicht selten werden dem DJ auch von Tan-
zenden Getrinke und vor allem Zigaretten
(und mitunter auch ein Joint) zum Pult ge-
reicht. Von den Tanzenden aus werden aber
auch (direkt oder indirekt iiber am Pult ste-
hende Freunde) Wiinsche an den D] gerichtet
(Autogramme, ein gemeinsames Foto, im
,schlimmsten‘ Fall auch Plattenwiinsche).

Intensitit und Qualitit der Freundschaft
prigen bzw. bestimmen zum einen, inwieweit
und in welcher Form (vom Blickkontakt su-
chen, tber Ansprechen bis zum Beriihren
bzw. ,Antatschen”) um den Pult herum la-
gernde Freunde auch ohne entsprechende
Aufforderung durch den DJ mit ihm kommu-
nizieren bzw. interagieren diirfen bzw. kon-
nen und zum anderen, inwieweit sie vom D]J
selber oder von dessen Freunden daran gehin-
dert werden, ihn zu behelligen. Jederzeit
dazu berechtigt, mit dem DJ zu kommunizie-
ren, ist der Stage-Manager und sind in der
Regel auch Techniker, die ablaufrelevante
Dinge zu erledigen haben.

Je nach Charakter und Tagesform des DJs
zeigt sich dieser in der Interaktion mit den
Tanzenden eher extrovertiert oder eher intro-
vertiert, eher priesterlich oder eher kumpel-
haft, auf die gesamte ,party crowd“ oder auf
einzelne Tanzende hin orientiert, kommuni-
ziert er cher non-verbal (indem er etwa
yhands ups® provoziert) oder verbal (indem
er beispielsweise die Lautstirke zurtickfihrt
und das Publikum durch lautes Zurufen er-
muntert, anheizt, lobt oder auch beschimpft).
In der Regel versucht er allerdings — abhingig
davon, ob sich die Gesamt-Party im Auftakt-
Stadium, in der Hoch-Zeit oder in einer fort-
geschrittenen oder gar in der finalen Stunde

APuZ 52/2008

37



Fazit

38

befindet und welche Akzente (,warming up®,
»peak experiences“ evozieren oder ,cooling
down®) er in bzw. mit seinem Set setzen
mochte —, die Stimmung auf der Tanzfliche
tber die Musikauswahl und Soundmischung
zu beeinflussen.

Die Dauer des Sets ist vor dem Auftritt
zwischen DJ und Veranstalter genau verein-
bart und verbindlich festgelegt worden: in der
Regel auf ein bis zwei Stunden, in Einzelfal-
len aber auch auf bis zu zwolf Stunden. Das
nahende Ende seines Sets wird dem DJ nicht
nur vom Stage-Manager direkt, sondern indi-
rekt auch dadurch angezeigt, dass der nichste
DJ die Biithne betritt und sich mehr oder we-
niger auffillig neben den Turntables postiert.
Nun kann der ,abgebende® DJ zwischen ver-
schiedenen Abgangs-Varianten wihlen: Ent-
weder beendet er sein Set mit einer Art Cre-
scendo, versucht den Stimmungshohepunkt
also genau ans Ende seines Aulftritts zu set-
zen, oder er bringt die Tanzenden wie von
einer Art Flugreise sozusagen wieder sanft
Jherunter; in einem anderen Fall animiert er
die Tanzenden dazu, ihn zu feiern, oder er
prasentiert den Tanzenden (gestisch) den
nach ihm auflegenden DJ, oder aber er tiber-
gibt das Set nachgerade unmerklich.

Nach der Ubergabe, also nach der Beendi-
gung seines Sets, beginnt der DJ, seine(n)
Plattenkoffer einzuriumen und seine sonsti-
gen Utensilien zusammenzusammeln. Even-
tuell kommuniziert oder interagiert er mit
dem nach ihm auflegenden DJ, soweit sich
dieser dadurch nicht (ibermaflig) gestort
bzw. irritiert zeigt. Vor allem aber wendet er
sich typischerweise seinen um das Pult
lagernden Freunden zu und erwartet nicht
selten — positive — Kommentare zur Qualitit
seines Auftritts. Uber kurz oder lang verlisst
er dann — meist in Begleitung seines Freun-
deskreises (seiner ,posse®) — die DJ-Biihne.

In der Feststellung, dass Interaktionen kei-
neswegs nur Beiwerk seiner Arbeit sind, be-
grindet sich unsere hier forcierte Konzentra-
tion auf das, was der D] — jenseits aller
publikationsnotorischen Euphemisierungen,
Mystifizierungen und Mythisierungen — ,,on
stage“ unter welchen Bedingungen tatsachlich
tut. Denn durch das, was er tut, wenn er seine

APuZ 52/2008

Arbeit so macht, wie er sie nach den in der
Szene geltenden Kriterien machen sollte, un-
terscheidet sich der Techno-DJ zum Beispiel
signifikant von den — auch fiir Nicht-Hip-
hopper hochst beeindruckenden - ,lart-
pour-l’art“-Virtuosititen, wie sie speziell
Hiphop-DJs in ihren bekannten ,battles“ de-
monstrieren: Allen Widrigkeiten seiner Ar-
beitssituation trotzend, ist der kompetente
Techno-DJ eben vor allem anderen an der
Parry, das heifdt an der sich selber als Gemein-
schaft ertanzenden ,raving community“
orientiert — genauer: an deren diffusem, kaum
kalkulierbarem Kollektiv-Bedarf nach eben
der Musik, die in der jeweiligen Situation die
Stimmung der Tdnzer (paradoxerweise) zu-
gleich aufnimmt, ausdrickt, befordert, trans-
formiert und evoziert: Dieses interagierende
Agieren und Agitieren, das gleichsam ,den
Funken tiberspringen® lisst, ist wesentlich
dafiir, dass aus jemandem, der auf einer Party
eben Platten abspielt, ein ,Hingucker® wird
(wie er insbesondere von Rainald Goetz
immer wieder facettenreich authentifiziertl®
und wie er auch in dem Film ,,Berlin Calling®
von Hannes Stohr inszeniert wirdl6).

Der kompetente Techno-DJ legt zwar tat-
sichlich vor allem Platten auf die Plattentel-
ler. So gesehen ist er ein (vorzugsweise nachts
tatiger) Handwerker. Er legt diese Platten
aber so auf, dass sie eine sichere Grundlage,
einen festen Boden bilden fiir das, wozu
Raver sich gemeinhin versammeln: fiir den
hordenformigen Individual-Tanz in einem
wesentlich durch die Musik, durch eine von
ithnen als die ihre begriffene Musik entstehen-
den, ver-riickten Zeit-Raum. Dies zu vermo-
gen, also eben nicht nur Musik zu mischen,
sondern, wie D] Westbam betont, ,Musik
mit Leuten® zu mischen, das macht den Tech-
no-DJ dann eben auch zum Kiinstler — und
zur Kultfigur (in) seiner Szene.

I5 Vgl. Rainald Goetz, Rave, Frankfurt/M. 1998; De-
konspiratione, Frankfurt/M. 2000; Westbam/Rainald
Goetz, Mix, Cuts & Scratches, Berlin 1997 sowie
zahlreiche Artikel und Interviews.

I6 Im Film ,,Berlin Calling des in Berlin lebenden Re-
gisseurs Hannes Stohr wird die Rolle des DJ Ickarus,
der von Auftritt zu Auftritt durch die Clubs der Welt
tourt, bis er eines Nachts im Drogenrausch in eine
Nervenklinik eingeliefert wird, vom international er-
folgreichen DJ Paul Kalkbrenner gespielt.
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Hubert Knoblauch

Populire Religion und Transformation der Gesellschaft

Die Religion nimmt Formen der populiren Kultur an und verlagert ihre Themen
auf das Subjekt als ,,Spiritualitit. Die Ursachen dafiir liegen in den gesellschaft-
lichen Verinderungen, vor allem in der Aufwertung des Wissens, der verinderten
Stellung der Frauen und den Verinderungen der Kommunikationsstrukturen.

Karl Gabriel
Jenseits von Sikularisierung und Wiederkehr der Gotter

Sowohl die These einer fortschreitenden Sikularisierung als auch die Gegenthese
einer Wiederkehr der Religion sind unbefriedigend. Das im Beitrag entwickelte
Konzept der multiplen Modernen bietet die Chance, eine angemessenere Pers-
pektive fiir die Entwicklung von Religion und Christentum heute zu gewinnen.

René Schlott
Der Papst als Medienstar

Johannes Paul II. war der mediale Superstar unter den Pipsten, und er ist auch
Jahre nach seinem Tod immer noch ein Star. Doch schon seine Vorgianger wuss-
ten die massenmedialen Moglichkeiten ihrer Zeit fir sich zu nutzen. Der Me-
dienstar Benedikt X VL. steht in einer langen Tradition.

Ulrich Steuten - Hermann Strasser

Lady Di - Die moderne Madonna

Die Parallelen zwischen der Princess of Wales und der heiligen Maria sind augen-
fallig. Mit ihren mariengleichen Ziigen wurde Lady Di zur Projektionsfliche viel-
taltiger Identifikationsbediirfnisse. Das wire nicht ohne den Antrieb durch Ver-
marktungsinteressen und die Uberzeichnung durch die Medien moglich gewesen.

Andreas Dorner
Der Eventfilm als geschichtspolitisches Melodram

Historisch-politische Eventfilme vermitteln einem breiten Publikum intensive
emotionale Erfahrungen vergangener Welten und historischer Ereignisse. Mit
ihren groflen Reichweiten sind sie zu einem wichtigen Agendasetter und Faktor
der politischen Kultur geworden.

Ronald Hitzler - Michaela Pfadenhaner

Arbeitsalltag einer Kultfigur: Der Techno-D]J

Der ,,Fame“ eines Techno-DJs erwichst wesentlich aus seinem Tun: Der DJ er-
zeugt durch seine Arbeit, die technisch anspruchsvoll, kérperlich anstrengend und
hochgradig interaktiv angelegt ist, eine gemeinschaftstiftende Erlebnisqualitit bei
den Party-Teilnehmern und wird dadurch zur Kultfigur (in) seiner Szene.



