








Bildgestaltung

Haneke begriindet seine Entschei-
dung, den Film in Schwarzwei3 zu
drehen damit, dass alles uns aus
dieser Zeit bekannte Bildmaterial
schwarzweif3 ist und durch die Er-
findung von Fotografie und Film

zu Beginn des 20. Jahrhunderts die
Epoche mit dieser optischen Atmo-
sphéare verbunden sei. Unterstitzt
wird dieser Aspekt der Bildgestaltung
von den markanten Gesichtern der

Darsteller: Deren Inszenierung erinnert

stark an zeitgendssische Fotografien,
wie etwa die von August Sander in
dem bekannten Bildband ,Antlitze
des 20. Jahrhunderts" portréatierten
Gesichter.

Die Bilder leben von Kontrasten, die
neben der Lichtfiihrung fUr eine lang
anhaltende, fast hypnotische Wir-
kung sorgen. Um diesen Effekt zu
verstarken, wurden die schwarzwei-

Ben Bilder digital nachbearbeitet.
Man wollte die Sinnlichkeit des kdrni-
gen Schwarzweil3 vermeiden und
passend zu den streng inszenierten
Szenen Uberstilisierte, kristallklare
Bilder in feinsten Graustufen erschaf-
fen. Diese fast surreale M Tiefen-
scharfe schafft Distanz und fordert
zu genauem Hinsehen auf: Immer
wieder weitet sich der Blick aus
dunklen Innenrdumen auf Land-
schaftspanoramen. Diese B Tableaus
bebildern den Wechsel der Jahres-
zeiten, glitzernde Schneefelder
wechseln mit wogenden Ahrenfel-
dern — endloser Horizont steht den
sonst im Bild eingeschlossenen
Figuren gegenUber. Die zumeist sta-
tische, minimal schwenkende Kamera
vermeidet naheliegende Bilder, um
den Zuschauenden ihre eigene
Wahrnehmung bewusst zu machen:
Wesentliche Aspekte der Handlung
werden in den Bereich auBerhalb des
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Voice-Over

Auf der Tonspur vermittelt eine Erzah-
lerstimme Informationen, die der Zu-
schauende zum besseren Verstandnis
der Geschichte benétigt und die mitun-
ter auch Ereignisse zusammenfassen,
die nicht im Bild zu sehen sind. Haufig
tritt der Off-Erzahler als retrospektiver
Ich-Erzahler auf.

Tiefenscharfe/Scharfentiefe
Hohe Tiefenscharfe bedeutet, dass ein
groBer Bereich des im Bild sichtbaren
Raums scharf abgebildet wird. Fur
diese groBe Rauminformation wird,
wie bei der Fotokamera, bei kleiner
Blende/hoher Lichtempfindlichkeit ent-
weder Vorder-, Mittel- und Hintergrund
gleichmaBig scharf wiedergegeben.
Fokussiert das Objektiv lediglich einzel-
ne Gegenstande/Personen, wahrend
der restliche Bildbereich unscharf
bleibt, spricht man von geringer oder
Jflacher Tiefenschérfe®. Diese lenkt die
Aufmerksamkeit auf einen bestimmten
Bildbereich.

Tableau

Das Tableau ist eine im Bildaufbau
sorgféltig komponierte, oft totale und
ununterbrochene EinstellungsgroBe.
Durch die Aufnahme mit statischer
Kamera strahlt es Ruhe aus und ist
eher an Fotografie und Malerei als am
bewegten Bild des filmischen Mediums
orientiert. Zentrale Faktoren sind unter
anderem die Position der Scharfe, die
Bewegung der Menschen im Raum,
die Raumaufteilung und die Perspek-
tive. Das Tableau bleibt eine gewisse
Zeit stehen, muss also seitens des
Publikums gezwungenermaBen auf-
merksamer betrachtet werden, wobei
die Totale eine Distanz zum Geschehen
bewirkt. Diese Einstellung verfuhrt die
Zuschauenden nicht, sondern méchte
viel mehr zum ntichternen Analysieren
und Nachdenken anregen.
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Kameraperspektiven

Die gangigste Kameraperspektive

ist die Normalsicht. Sie fangt das
Geschehen in Augenhdhe der Hand-
lungsfiguren ein und entspricht deren
normaler perspektivischer Wahrneh-
mung. Aus der Untersicht/Froschper-
spektive aufgenommene Objekte und
Personen wirken oft méachtig oder gar
bedrohlich, wahrend die Aufsicht/
Obersicht Personen oft unbedeutend,
klein oder hilflos erscheinen lasst. Die
Vogelperspektive kann Personen als
einsam darstellen, ermdglicht in erster
Linie aber Ubersicht und Distanz. Die
Schragsicht/gekippte Kamera evoziert
einen irrealen Eindruck und wird haufig
in Horrorfilmen eingesetzt oder um das
innere Chaos einer Person zu visuali-
sieren.

Sounddesign

Sounddesign oder Sound Editing
bezeichnet die gestalterische Arbeit
an allen akustischen Elementen mit
Ausnahme der Musik, also die kreative
Bearbeitung und Herstellung von
Klangen und Gerauschen. Die Ton-
gestaltung gibt einerseits die realen
Komponenten des Films wieder wie
Dialogsprache, Telefonklingeln oder
Naturgerausche und dient so der
lllusion eines als naturlich empfunde-
nen Klangbildes. Andererseits wird
das Sounddesign auch von dramatur-
gischen Anforderungen bestimmt und
dient neben der Unterstitzung der
Bildwirkung genauso der emotionalen
Unterstltzung der Geschichte. DarU-
ber hinaus kann die Tonebene im Bild
unsichtbare Informationen enthalten,
beispielsweise Gesprache hinter ver-
schlossener Tur oder das Knarren
einer TUr.

Realmusik (Source-Musik)
Bezeichnung fUr jene Teile der Film-
musik, die in der filmischen Realitat
verankert sind, also eine faktische
Quelle (Source) in der Handlung
haben. Weil die Figuren sie selbst
wahrnehmen, wirkt sie authentischer
als die Filmkomposition, die so ge-
nannte Score-Musik.
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Bildausschnitts verbannt, oder im
Bild verdeckt. Zum im kommerziellen
Film Ublichen Prinzip, mit Hilfe der

B Kameraperspektive Werturteile zu
erzeugen und die Emotionen des
Zuschauers zu manipulieren, setzt
diese sachlich notierende Kamera ein
Gegengewicht, um das Konsumieren
der Bilder zu erschweren. Ein Bei-
spiel hierfur ist auch das vielfach ver-
wendete Mittel, durch Turrahmen zu
filmen. Ein bewusst gesetzter Rhyth-
mus von Kommen und Gehen, der
Wechsel von Figuren bei gleichblei-
bender Bildperspektive verweist so
auf Beziehungen und die jeweilige
Gefangenschaft in gesellschaftlichen
Raumen und Rollen.

Sounddesign und
(keine) Musik

Wie auch in seinen friheren Filmen
verzichtet Michael Haneke auf den
Einsatz sich nicht aus der Handlung
ergebender Musik. Sie sei ihm zu
wertvoll flr eine bloBe Untermalung
von Bildern, betont der Filmemacher,
der einmal Dirigent werden wollte.
Dadurch wird das B Sounddesign
zum zentralen akustischen Element:
Selbst kleinste Gerausche erhalten

eine gesteigerte Bedeutung, die
Tonlandschaften sind eigene Kunst-
werke. Seit Jahren ist Haneke bei
der Bearbeitung der Téne personlich
anwesend. So kann er mit beeinflus-
sen, wie laut genau beispielsweise
das Schluckgerausch von Rudi im
Verhaltnis zum Dialogsatz werden
soll, wenn er seine Schwester Anna
nach dem Tod fragt.

Auch wenn Michael Haneke auf klas-
sische Filmmusik verzichtet, setzt er
gezielt B Realmusik ein. FUr die im
Rahmen der Filmhandlung produzier-
te Klaviermusik wahlte er Stiicke von
Schumann, Bach und Schubert. Die
Musik wird in doppeltem Sinne ver-
wendet, als Untermalung, Kontra-
punkt und lllustrierung einerseits,
aber auch als Kommentar des Ge-
schehens. Dies wird besonders durch
den Schlusschor deutlich. Dieser
singt das von Martin Luther geschrie-
bene und komponierte Kirchenlied
,Ein feste Burg ist unser Gott", des-
sen Text an Psalm 46 angelehnt ist.
Im konkreten filmischen Verwen-
dungszusammenhang bildet der
Text des Lieds eine exakt passende
Klammer zum in der Voice-Over ab-
schlieBend berichteten Ausbruch
des Ersten Weltkriegs.
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Bereits in der zweiten, hier exempla-
risch analysierten Sequenz des Films
thematisiert Michael Haneke die we-
sentlichen inhaltlichen Saulen seines
Werks und fuhrt einen Teil des &stheti-
schen Konzeptes ein, das den gesam-
ten Film préagt: In wenigen Minuten
filmischer Erzahlizeit wird die Familie
des Pfarrers eingefihrt und in den
grundlegenden Machtstrukturen
charakterisiert. Geschlechterrollen
werden hier ebenso deutlich wie die
historischen Umgangsformen. Die
Zuschauenden erhalten einen ersten
Einblick in die Welt der ,Schwarzen
P&dagogik und am Ende der Se-
quenz wird der Bezug zum Filmtitel
deutlich. Es wird der flr unsere Ohren
ungewohnte Ton der historisch ge-
pragten Dialogsprache verwendet und
die weitgehend statische Kamera bei
strenger szenischer Inszenierung als
visuelles Stilmittel etabliert.

Die Sequenz beginnt mit einer Grof3-
aufnahme von Klara, die demutig
,Verzeihen Sie, Herr Vater, haucht,
gleich daran anschlieBend bittet auch
ihr Bruder Martin in GroBaufnahme um
Verzeihung. Im gleichen Bildformat
schlieBt sich die Reaktion des Vaters
an. Nachdem so die familiaren Hierar-
chien fur die ungehorsamen Kinder
etabliert wurden, folgen mehrere an-
einander montierte GroBaufnahmen
der anderen, ,unschuldigen® Kinder.
Diese sind mit folgsam niedergeschla-
genen Augen zu sehen, wahrend im
Off der Vater seinen &ltesten Kindern
Vorhaltungen macht. Hier zeigt sich
ein Ubliches Mittel der Gewaltdar-

B B Exemplarische Sequenzanalyse

stellung in Filmen von Michael Haneke:
Die Kamera registriert jede minimale
Veranderung im Gesicht der Kinder
und spater der Mutter und entkréaftet
bzw. entlarvt so alle sprachlichen
Rationalisierungsversuche seitens
dessen, der hier psychische Gewalt
auslibt. Nach den einzelnen GroBauf-
nahmen der Kinder, von denen keines
wagt, in Richtung des Vaters zu
blicken, folgt abschlieBend eine Grof3-
aufnahme der Mutter. In dem Moment,
als der Vater verkiindet, die ganze
Familie werde nun hungrig zu Bett
gehen, hebt die Mutter Uberrascht
den Blick — offenbar wurde sie nicht
vorher in die Wahl der Erziehungs-
maBnahmen einbezogen. Nach dieser
kurzen mimischen Reaktion senkt
auch die Mutter respektvoll den Blick,
es folgt ein Umschnitt auf die erste
halbnahe Einstellung der Sequenz:

Die Familie erhebt sich, steht um den
Tisch herum und lauscht — die Kinder
mit gesenktem Kopf — der Verkindung
der Strafe fUr Klara und Martin; sie
werden vor ihren Geschwistern mit der
Rute gezUchtigt werden. Martin und
Klara sind auBerhalb des familiéren
Kreises an der TUr positioniert, wirken
zwischen Stuhlen und Raumwand ein-
gesperrt. Die statische Kamera und
eine ungewdhnlich lange Verweildauer
ohne Zwischenschnitt bewirken, dass
die Zuschauenden die Situation &hn-
lich quélend und lang erleben, wie die
Kinder der Pfarrersfamilie.

Indem sich der Vater das Einverstand-
nis mit der Strafe von Martin und Klara
gezielt bestatigen lasst, wird in dieser
frihen Szene bereits das Prinzip
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,Du sollst nicht merken® (vgl. Materia-
lien) angewendet und somit neben der
Prigelstrafe und dem Essensentzug
als weiteres Erziehungsmittel der
~Schwarzen Padagogik” etabliert.
Nach Ende der véaterlichen Predigt
entsteht Bewegung im Raum, wah-
rend die Kamera weiter statisch ver-
harrt — die jungeren Kinder kissen
ihren Eltern die Hande zur guten
Nacht und verlassen den Raum. Erst
als auch Klara und Martin sich dem
Vater zum Handkuss nahern, macht
die Kamera einen minimalen Schwenk
und verandert so leicht den Bildaus-
schnitt. Der Vater verwehrt sich dann
harsch gegen die Bertihrung durch
seine ungehorsamen Kinder und the-
matisiert in einer ebenfalls lange unge-
schnittenen Einstellung das titelgeben-
de weiBe Band als ein den Kindern —
nicht aber dem Publikum — bekanntes
Erziehungsmittel. In dem Moment,

in dem der Pfarrer Klara und Martin
adressiert, erfolgt ein Umschnitt in eine
nahe Einstellung des Vaters, der noch
einmal die Macht seiner Worte und
Mimik auf die Zuschauer und im stum-
men Blickwechsel mit der nicht im Bild
befindlichen Mutter wirken lasst. Aber-
mals zeigt daraufhin das Bild in nahen
Einstellungen die Reaktion von Klara
und Martin wahrend der Vater seine
Rede beendet. Dabei steht Martin vor
Klara, wodurch dieser der Grausam-
keit des Vaters starker ausgeliefert
erscheint. Mit diesem Blick auf die
Reaktion der Opfer von Gewalt, nicht
auf die Gewalt selbst, endet die
Sequenz.
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Fragen

Zu Inhalt und Figuren

Worauf bezieht sich der Filmtitel
DAS WEISSE BAND?

Welche historischen Umstande pragen
die Handlung und wie werden sie im
Film vermittelt?

Im Dorf gibt es eine klare Ordnung von
Abhangigkeiten und Machtstrukturen.
Wie stehen die Erwachsenen mitein-
ander in Verbindung und wer stellt die
groBten Autoritaten dar?

Welche Rolle spielt der Lehrer flr den
Fortlauf der Handlung und inwieweit
ist diese Figur wichtig fur das emotio-
nale Erleben der Zuschauenden?

Worin kann man Anzeichen flir eine
mogliche Schuld der Kindergruppe
um Klara sehen?

Welche Strafen erlegt der Pfarrer
seinen Kindern Klara und Martin auf?

Warum verstoBt der Bauer seinen
Sohn Max aus der Familie?

Zur Problemstellung

Wie wurden die Dreharbeiten hinsicht-
lich einer historisch korrekten Darstel-
lung vorbereitet?

Es gibt zwei wesentliche Konstanten
im ddrflichen Miteinander, die Religion
und die Arbeit. Beschreiben Sie, wie
sie das Leben der Menschen im Alltag
préagen und welche gesellschaftlichen
Strukturen hier wirken.

Schauen Sie sich Szenen des Land-
lebens in DAS WEISSE BAND an.
Wie unterscheidet sich das Leben
von Frauen und Méannern im land-
lichen Deutschland vor dem Ersten
Weltkrieg?
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Bewerten Sie die Dialogsprache des
Films hinsichtlich der darin erkenn-
baren Machtstrukturen zwischen
Mannern und Frauen bzw. Erwach-
senen und Kindern. Begriinden Sie
lhre Einschatzung.

Benennen Sie die Gesten der Re-
bellion auf Seiten der Kinder und
diskutieren Sie, inwieweit sich diese
verschiedenen Formen des Auf-
begehrens unterscheiden.

Zur Filmsprache

Welche herausgehobenen Protago-
nisten lassen sich im umfangreichen
Figurenensemble erkennen und wer ist
die heimliche Hauptfigur des Films?

Was zeichnet eine episodische Er-
zahlstruktur aus? Beschreiben Sie
diese anhand des Films.

Welche Wirkung erzielt die Verwen-
dung einer Voice-Over bei den
Zuschauenden und wie wird sie im
Film eingesetzt?

Welche zwei Aspekte pragen die Dia-
loggestaltung und in welcher Form?

Wie versucht der Regisseur, Uber film-
sprachliche Mittel Distanz fur den
Zuschauenden zu erzeugen?

Warum wurde der Film Ihrer Meinung
nach in Schwarzwei3 gedreht?

Was ist ein Tableau und wie wird es in
DAS WEISSE BAND eingesetzt?

Diskutieren Sie den Unterschied der
statischen Kamera zur heute oft ver-
wendeten Handkamera. Warum wurde
flr diesen Film hauptsé&chlich ersteres
gewahlt und wie pragt dies das emo-
tionale Erleben des Publikums?

Welche Rolle spielt die Musik im Film,
welche Funktion nimmt sie ein?

Erklaren Sie, inwieweit der Schluss-
chor als Kommentar des filmischen
Geschehens gesehen werden kann.

Zur Sequenzanalyse

Welche Themen und welche film-
sprachlichen Mittel fihrt Michael
Haneke mit dieser friihen Sequenz
ein?

Welche Einstellungen dominieren in
dieser Sequenz?

Diskutieren Sie die besonderen
Merkmale der Gewaltdarstellung von
Michael Haneke in Bezug auf diese
konkrete Sequenz des Fims.

Welche inhaltliche und &sthetische
Verbindung besteht zwischen dem
Anfang und dem Ende der Sequenz?

Zu den Materialien

Was ist aus heutiger Sicht bedenklich
an der Personlichkeitsstruktur des
Lautoritaren Charakters® und wodurch
wird er gepragt?

Mit welchen Mitteln erzieht die
~Schwarze Padagogik“?

Wodurch unterscheidet sich die Ein-
stellung von Erziehenden nach den
Grundsétzen der ,Schwarzen Pada-
gogik” und unser aktuelles, demokrati-
sches Verstandnis von Bildung und
Erziehung?

Beschreiben Sie anhand von DAS
WEISSE BAND, inwieweit sich die
Darstellung von Gewalt in den Filmen
Michael Hanekes von Ublichen
Sehgewohnheiten und Darstellungs-
weisen von Gewalt unterscheidet.
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Arbeitsblatt

Aufgabe 1: Erziehung als Unterdriickungsmittel erkennen

a) Stellen Sie eine Liste mit Erziehungsmitteln zusammen, mit denen Erwach-
sene in dem Film Kinder bedrohen und bestrafen. Formulieren Sie drei
Leitsatze fur eine ,WeiBe Padagogik” als Gegenentwurf flr die im Film
gezeigte ,Schwarze Padagogik” (vgl. Material).

b) Analysieren Sie eine der in a) aufgelisteten Szenen und prifen Sie die These,
dass der Regisseur Michael Haneke zwar die Auswirkungen von Gewalt,
jedoch nicht die Gewalt selbst zeige.

c) Stellen Sie Hypothesen auf, welche Folgen die DemUtigungen von Kindern
und Jugendlichen — auch heute — haben koénnen.

Aufgabe 2: Geschichte aus historischen Narrationen rekonstruieren

a) Bestimmen Sie den historischen Zeitraum, in dem der Film spielt. Benennen
Sie relevante historische Fakten. Stellen Sie unterschiedliche Quellen zusam-
men, die Auskunft Uber Erziehung und das Leben auf dem Lande in dem
untersuchten Zeitraum geben.

b) Ordnen Sie lhre Faktenkenntnisse und Quellen auf einem Plakat. Stellen Sie
Bezlige her und entwickeln Sie eine Idee flir einen Geschichtsausschnitt, den
Sie in einer Filmsequenz erzahlen mdchten.

c) Planen Sie sechs bis acht Einstellungen lhrer Fimsequenz in einem Story-
board. Proben Sie die geplanten Einstellungen als Standbilder aus.
Entscheiden Sie, ob die Figuren nur durch Kdérpersprache oder auch in
Dialogen kommunizieren. Drehen Sie dann die geplante Sequenz.

Aufgabe 3: Botschaften des Films entschliisseln
a) Notieren Sie auf Karteikarten alle méglichen Aussagen, die der Film lhrer
Meinung nach vermitteln méchte und ordnen Sie diese an der Tafel.

o

Zeitung: ,Der in den Jahren 1913/14 angesiedelten Handlung liegt eine ideo-
logische Pramisse des Autors zugrunde [...], dass namlich eben dannzumal
jene Kinder- und Jugendgeneration herangewachsen sei, die, durch ihre
repressive Erziehung, zu den Gehilfen und Vollstreckern der mérderischen
Maschine des Nationalsozialismus geworden sei* (www.nzz.ch/nachrichten/
kultur/film/kinder_und_andere_geschichten_1.2618141.html). Uberpriifen Sie
lhre Vermutungen und die Meinung des Rezensenten an Beispielen im Film
selbst sowie anhand des Materials ,Der autoritéare Charakter” (vgl. Material).
Uberlegen Sie, welche Informationen Sie neben diesem Spielfim bendtigten,
um fachgerecht zu beurteilen, inwiefern repressive Erziehung die Durchfih-
rung des Nationalsozialismus begtnstigte.

Aufgabe 4: Filmstandbilder analysieren und vertonen

Betrachten Sie die Standbilder aus der Galerie zum Film DAS WEISSE BAND

(vgl. http://www.dasweisseband.x-verleih.de/index.php/Galerie.3) und stellen

Sie — vor der Filmsichtung — Vermutungen Uber Inhalte des Films an. Erzahlen

Sie nach der Filmsichtung anhand der Standbilder ganze Handlungsstrange

oder Bruchstiicke Ihrer Erinnerungen an die Fiimhandlung nach.

b) Wahlen Sie sich einige der Standbilder aus, analysieren Sie die Bildgestaltung
(Aufbau, Personen, Lichtverhaltnisse, Scharfe, Verhéltnis von Natur und
Mensch, Perspektive und EinstellungsgréBe) und die Wirkung, die das einzel-
ne Bild auf Sie ausubt.

c) Machen Sie Vorschlage, welche Realmusik bzw. welche Gerausche zu den
einzelnen Bildern passen. Probieren Sie dann Alternativen als Filmmusik aus
und sprechen Sie Uber die unterschiedliche Wirkung sowie zusétzliche
Aussagen, die entstehen.

&L
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Konfrontieren Sie Ihre Vermutungen mit der Rezension aus der Neuen Zircher
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B B Unterrichtsvorschlage

Weltkrieg / GrUnde fUr das Scheitern der
Weimarer Republik / Grinde fur den
Nationalsozialismus

Fach Themen Arbeits- und Sozialformen
Deutsch Verfremdungseffekt: Erzahlerstimme, a) Partnerarbeit (PA): Uber Wirkung und
SchwarzweiB3-Gestaltung, Verbergen von Intention der Verfremdungseffekte austauschen,
Geschehnissen, historische Dialogsprache Leerstellen in Szenen, bei denen Ereignisse
(nach literarischen Vorbildern wie Horvath, nur angedeutet werden, im gemeinsamen
Wedekind oder Thomas Mann) versus Gespréach flllen
Gegenwartssprache
b) Gruppenarbeit (GA): Die unterschiedlichen
Filmvergleich: Rollen der Jugendlichen als Unterdrlcker bzw.
Unterdriickungsmechanismen in Unterdriickte sowie die Darstellung und die
DEAD POETS SOCIETY (Weir, 1989) Folgen von Demutigung herausarbeiten. Mit
und DER JUNGE TORLESS (Schién- DAS WEISSE BAND vergleichen, eventuell
dorff, 1966) heutige Bezlge zum Mobbing ziehen
Heinrich Mann: DER UNTERTAN (1914) c) Einzelarbeit (EA): Die Figur Diederich
HeBling als Untertan im Wilhelminischen
Kaiserreich charakterisieren und mit Figuren
in DAS WEISSE BAND vergleichen
Geschichte Wilhelminismus / Patriarchat / Erster Historische Projektarbeiten: DAS WEISSE

BAND als Impuls fUr unterschiedliche Fach-
arbeiten mit Recherchen zur Gesellschaft
und Politik von der Kaiserzeit bis 1933

Politik, Psychologie

JAutoritarer Charakter”/ ,autoritére
Persdnlichkeit” als psychische Verfassung,
die den Faschismus begunstigte; Wilhelm
Reich (1897-1957), Erich Frommm (1900-
1980), Theodor W. Adorno (1903-1969);
auch: DIE WELLE (Gansel, 2008)

Plenum (PL): Diskutieren, inwiefern der ,auto-
ritre Charakter” auch heute in Grundztgen
vorhanden ist und zu anti-demokratischen
Haltungen sowie Neo-Faschismus fuhren kann

Kunst Portéts: ,Antlitze des 20. Jahrhunderts" GA: Gegenseitig eigene historische
(August Sander) Portrataufnahmen im Stil von Hanekes
DAS WEISSE BAND machen, dabei Licht
und Requisite beachten
Musik, Religion Kirchenlied ,Ein feste Burg ist unser Gott* Referat: Symbolkraft des Liedes fir den

Protestantismus anhand von DAS WEISSE
BAND darstellen. Das Zusammenwirken des
Liedtextes mit der Voice-Over des Lehrers
am Ende des Films untersuchen

Ethik, Padagogik

~Schwarze Padagogik“; Alice Miller:
Am Anfang war Erziehung (1980)

Gewalt (im Film)

a) Erziehungsstil in DAS WEISSE BAND mit der
Theorie der ,Schwarzen Padagogik* vergleichen
b) Griinde fUr das Verbergen von direkten
Gewaltdarstellungen diskutieren
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Sequenzprotokoll

S1

Filmtitel. — Der Erzahler berichtet vom
Reitunfall des Arztes. — Als die Heb-
amme ihren behinderten Sohn von der
Schule abholt, erkundigt sich Klara
nach dem Arzt. Dann zieht die Gruppe
der Kinder um Klara geschlossen zum
Dorfende. — Anna, die Tochter des
Arztes, trostet inren Bruder Rudi, als
drauBen die Kinder um Klara kommen
und Hilfe anbieten. — Abends untersu-
chen Baron und Verwalter das tote
Pferd des Arztes und den gespannten
Draht als Unfallursache. — Sigis Anwe-
senheit stort seine Mutter, die Baronin,
und den Hauslehrer beim Musizieren —
wenn er aber still die Notenseiten um-
blattert, darf er bleiben.

00:00 - 00:07

S2

Weil Klara und Martin zu spat zum
Abendessen kommen, schickt ihr Vater,
der Pfarrer, die gesamte Familie ohne
Essen ins Bett und kindigt an, Klara
und Martin am anderen Morgen vor
ihren Geschwistern jeweils zehn Ruten-
schldge zu geben. Der Gedanke daran
tue ihm und der Mutter mehr weh, als
den Kindern der korperliche Schmerz.
Wenn sie von der Ziichtigung gereinigt
sind, sollen sie auBerdem das weil3e
Band umgebunden bekommen, bis das
Vertrauen der Eltern wieder hergestellt ist.
00:07 — 00:09

S3

Der ermittelnde Gendarm kann am Un-
fallort keinen Draht mehr finden, da ge-
schieht schon das zweite Ungluck: Eine
Arbeiterin kommt im S&gewerk um. — Ihr
Mann, der Bauer, trauert still an ihrem
Bett. — Als der Lehrer im Bach Forellen
fangt, begegnet er Martin, der auf dem
Brickengelander balanciert, um Gott
Gelegenheit zu geben, ihn zu téten. Mar-
tin bittet instandig, dem strengen Vater
nichts zu verraten. — Max, der alteste
Sohn der toten Arbeiterin, untersucht
den Tod seiner Mutter.

00:09 - 00:15

S4
Der Lehrer begegnet zum ersten Mal
Eva, dem neuen Kinderméadchen auf

dem Gut.
00:15-00:18
S5

Der kleine Rudi fragt Anna nach der
Arbeiterin und dem Tod, sie erklért so

gut sie kann.
00:18 — 00:21
S6

Die Frau des Pfarrers schneidet die
weilen Bander zu und ruft inre Kinder.
Martin muss flr seinen Vater die Rute
holen. Durch die geschlossene Tur
dringen die Schmerzenslaute der
Kinder.

00:21 - 00:25

S7

Wahrend die S6hne des Bauern bei
der toten Mutter wachen, bekommt
die Frau des Verwalters ihr viertes
Kind. — Max halt Verwalter und Baron
fUr schuldig am Tod der Mutter. — Der
Sommer geht ins Land und die Unfélle
geraten fast in Vergessenheit. Bis zum
Erntedank: Der Baron tischt fur das
ganze Dorf auf, der Pfarrer segnet das
Mahl und auch Eva und der Lehrer
kommen sich auf dem Fest néher.
Doch wahrend die einen feiern, wer-
den dem Baron aus Rache alle Salat-
kopfe gemaht.

25:00 - 00:34
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S8

Nach dem Fest: Der kleine Gustl erbit-
tet von seinem Vater die Erlaubnis, sich
um einen verwundeten Vogel zu kiim-
mern. — Der Bauer macht seinem Sohn
Max bittere Vorwurfe, weil der durch
die Kohlkopf-Aktion die Existenz der
gesamten Familie aufs Spiel gesetzt
hat. — Im Haus des Barons ist Sigi
unauffindbar. Der Baron initiiert darauf-
hin eine groBBe Suchaktion des gesam-
ten Dorfs. Am frhen Morgen findet
man Sigi im alten S&gewerk gefesselt
und misshandelt. — In der Kirche er-
innert der Baron an die vergangenen
Ungllicke — man moge im Sinne des
Gemeindefriedens endlich die Tater
finden.

00:34 - 00:43

S9

Als sie die Gutsleute rausgeworfen
haben, wendet Eva sich verzweifelt an
den Lehrer. Der Lehrer verspricht Hilfe
und spielt zum Trost Klavier. — Auch
der Bauer und seine Tochter wurden
vom Baron entlassen, Max’ Bitten um
Vergebung stoBen beim Vater auf
taube Ohren. — Am n&chsten Morgen
hat die Baronin samt Kindern den Ort

verlassen.
00:43 - 00:49
S10

Nach seiner Ruckkehr aus dem
Krankenhaus macht der Arzt seiner
Tochter zweifelhafte Komplimente,
wahrend Rudi sich versteckt. — Der
Pfarrer wirft seinem Sohn Martin vor,
sich nachts unsittlich zu berUhren,
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warnt eindringlich vor den Folgen und
kiindigt GegenmaBnahmen an. — Der
Arzt hat lieblosen Geschlechtsverkehr
mit der Hebamme und demuitigt sie im
anschlieBenden Dialog.

00:50 - 01:00

S11

Beim Reformationsfest Anfang No-
vember fehlt der Baron in der Kirche,
keine der Denunziationen im Dorf
hatte sich als echte Spur zu den
Tatern erwiesen. — Das Baby des
Verwalters ist schwer erkaltet, ein
Fenster stand nachts offen. Der Arzt
beruhigt die Familie, aber man wun-
dert sich, warum die Kinder kein
nachtliches Babyschreien horten.
01:00 - 01:03

S12

Der Lehrer macht sich auf den Weg,
Eva am zweiten Weihnachtstag bei
ihren Eltern zu besuchen. |hr Vater
erklart dem Lehrer, er misse noch
ein Jahr um Eva werben.

01:03 -01:10

S13

Martin wacht angsterfullt auf: Auf dem
Gut brennt ein Schuppen, aber die
Geschwister wollen den von den
Eltern ans Bett gefesselten nicht los-
binden. Die Mutter befiehlt, weiter zu
schlafen, es sei nichts. — Max findet
seinen Vater im Schuppen, der Bauer
hat sich erhangt. — Als die Hebamme
den Arzt oral befriedigt, erklart er ihr
auBerst brutal, wie abstoBend er sie
findet. — Der Sarg des Bauern wird
durch den Schnee gezogen. Der
Baron fuhrt den Trauerzug an, doch
nicht alle nehmen seine Beileidsbe-
kundungen an. — Am Neujahrstag
nimmt der Pfarrer seinen Kindern

das weil3e Band ab.

01:10 - 01:22

S14

Ende April kommt die Baronin samt
Kindern aus Italien zurtick. — Die
Kinder toben im Klassenzimmer, als
der Pfarrer zum Konfirmationsunter-
richt erscheint. Der lasst Klara zur
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Strafe an der Wand stehen, bis sie
einfach in Ohnmacht féallt. — Nachts
findet der &ngstliche Rudi Anna wei-
nend beim Vater im Behandlungs-
raum. Anna erklart, der Vater habe ihr
Ohrlécher gestochen, doch vieles
deutet auf den inzestudsen Hinter-
grund der Szenerie hin. — Klara er-
sticht den Vogel ihres Vaters. — Erna
erzahlt dem Lehrer von einem Traum,
in dem Karli zu Schaden kommt. —
Der Pfarrer findet den zum Kreuz
drapierten erstochenen Vogel.

01:22 - 01:35

S15

Der Lehrer und Eva treffen sich zu
einer heimlichen Kutschfahrt, es
kommt zum ersten zarten Kuss.
01:35-01:38

S16

Bei der Konfirmation kommt es zu
einem langen Blickwechsel zwischen
Klara und ihrem Vater, der ihr dann
doch den Becher Wein reicht. — Nachts
findet man den misshandelten Karli im
Wald. — Belauscht von den Kindern,
erzahlt der Lehrer den ermittelnden
Gendarmen von Ernas Traum, die dar-
aufhin verhort wird. — Der Arzt behan-
delt fast liebevoll die verwundeten
Augen des kleinen Karli.

01:38 - 01:44

S17

Theo, der &lteste Sohn des Verwalters,
wirft Sigi bei dem Versuch, dessen
Fléte zu entwenden in den See. — Theo
behauptet trotz der Tritte seines Va-
ters, nichts vom Diebstahl zu wissen,
nur um ihn spater mit lauten Floten-
ténen zu provozieren. — Gustl schenkt
derweil seinem Vater den gesund ge-
pflegten Vogel als Ersatz fur ,Piepsi®.
— Die Baronin erklart ihrem Mann, sie
habe sich in ltalien verliebt und mdch-
te nun, nach dem Vorfall mit Sigis
Pfeife, endgultig mit den Kindern weg.
Der eiferstichtige Baron verbietet das,
als der Verwalter mit der Nachricht
eintritt, man habe in Sarajewo den 6s-
terreichischen Thronfolger erschossen.
01:44 - 01:55

S18

Der drohende Krieg bestimmt die Ge-
danken im Dorf. — Als der Lehrer mit
dem geborgten Fahrrad in Richtung
Eva aufbrechen will, bittet ihn die Heb-
amme dringlich um das Rad. Karli
habe ihr die Tater verraten und sie
wolle diese nun bei der Polizei im
nachsten Ort anzeigen. Am verlas-
senen Haus der Hebamme findet der
Lehrer wieder die Kinder um Karla vor.
Der durch Ernas Traum gesate Zweifel
des Lehrers verstarkt sich und als
auch der Arzt samt Kindern ver-
schwunden ist, befragt er Karla und
Martin. Als er die Kinder mit seinem
Verdacht konfrontiert, kommt der
Pfarrer und ist entsetzt von den An-
nahmen des Lehrers. Unverholen
droht er, der Lehrer werde selbst ins
Gefangnis kommen, wenn er seinen
Verdacht 6ffentlich auBert. — Gemein-
sam mit dem Verwalter dringt der
Lehrer aus Sorge um Karli in das Haus
der Hebamme ein, welches er leer
vorfindet. — Man munkelt, der Arzt sei
Karlis Vater und habe gemeinsam mit
der Hebamme seinerzeit seine Frau
umgebracht und verdachtigt die bei-
den nun auch der vergangenen
Verbrechen.

01:55 -02:11

S19

Zu der Totale des beginnenden
Gottesdienstes berichtet der Erzéhler:
Am 28. Juli erklarte Osterreich Serbien
den Krieg, am 1. August erfolgt
Deutschlands Kriegserklarung an
Russland. — Evas Vater lasst sich
angesichts der Umstande erweichen,
spater verlasst der Lehrer den Ort und
ertffnet nach Kriegsende von seinem
Erbe eine Schneiderwerkstatt in der
Stadt. — Der Chor singt: ,Ein feste
Burg ist unser Gott".

02:11 - 02:14
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Materialien

Der autoritdre Charakter

Neben einer literarischen Auseinander-
setzung, was genau einen Menschen
zum Faschisten macht, wie sie z.B.
Heinrich Mann 1914 in ,Der Untertan”
unternimmt, wurde diese Frage auch
wiederholt wissenschaftlich unter dem
Begriff ,autoritdrer Charakter” oder

»autoritdre Personlichkeit* zu ergrinden

gesucht: Gemein war den Untersu-
chungen Wilhelm Reichs (1897-1957),
Erich Fromms (1900-1980) und
Theodor W. Adornos (1903-1969),
nicht priméar nach den politischen oder
wirtschaftlichen Wurzeln des Faschis-
mus zu suchen, sondern nach den
psychischen. Schon Wilhelm Reich
hatte die auf den Vater als Patriarchen
ausgerichtete Familie als Keimzelle
eines Staates beschrieben, in dem sich
die Burger einer totalitaren Ordnung
unterwerfen. Die Zusammenhange zwi-
schen Familienhintergrund und dem,
was dann als ,autoritare Personlich-
keit“ bezeichnet wurde, untersuchte
besonders Adornos Mitarbeiterin Else
Frenkel-Brunswik (1908-1958). Sie
kam durch die Beschaftigung mit den
Lebensgeschichten der befragten
Testpersonen zu dem Ergebnis, dass
die stark zur ,autoritdren Personlich-
keit* tendierenden Menschen eine von
ihnen als bedrohlich und willkrlich
erlebte, besonders harte Familiendis-
ziplin mit starren Regeln und Sitten
erfahren hatten. lhre Eltern hatten sich
wenig individuell auf sie eingelassen,
auf der unbedingten Erflllung festge-
legter Rollen und Pflichten bestanden
und vermieden den Austausch ,frei
strémender Zuneigung®. In der Folge
neigten die Heranwachsenden selbst
zu konventionellen, eher oberflach-
lichen Gefuhlsbeziehungen.

Die grundlegende Erkenntnis des For-
scherkreises um Fromm und Adorno
besteht darin, dass faschistische Ein-
stellungen nicht einzeln, sondern in
einer gedanklichen Einheit, einem
Denkmuster sozialer Einstellungen

auftreten — zusammengehalten vom
Charakter eines Menschen. Ein nicht-
autoritérer Charakter ist demnach deut-
lich weniger empféanglich fur faschis-
tische Propaganda als die ,autoritare
Personlichkeit. Diese verflgt Uber ein
groBeres autoritares, potenziell faschis-
tisches Reaktionspotenzial und ist von
Vorurteilen, Konformitat, Gehorsam
gegenUber Autoritaten, Destruktivitat
und Ablehnung des Fremden und frem-
der Kulturen gepragt. In jahrelangen
Studien wurden verschiedene Eigen-
schaften ermittelt, die diesen ,autori-
téren Charakter” ausmachen.
Grundlegend ist die Orientierung an
Macht: In der Identifikation mit Macht-
habern wird die autoritére Personlich-
keit nicht mit der eigenen Ohnmacht
und Bedeutungslosigkeit konfrontiert
und kann sie kompensieren. Autoritat
wird bewundert und diese Menschen
streben danach, sich ihr zu unterwer-
fen, wollen aber gleichzeitig auch
selbst Autoritat sein und sich Andere
gefuigig machen. Die Denkweise des
L2autoritdren Charakters® hangt an her-
gebrachten Werten und denkt in star-
ren Kategorien von Richtig und Falsch.
Alles Ambivalente ist ihm verdachtig,
sensible, phantasievolle und kinst-
lerische Seiten weist er zurtick. Die
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»autoritdre Persdnlichkeit” unterwirft
sich unkritisch den Autoritaten der
eigenen Gruppe und tendiert dazu,
Ideologien zu folgen. Ein tiefer liegen-
der Grund liegt nach Fromm auch in
der Unféahigkeit von Menschen, mit
ihrer eigentlichen Freiheit umzugehen —
es ist manchmal leichter, vor der Ver-
antwortung und Selbstbestimmung in
konforme Sicherheit zu fliehen und sich
an Autoritaten zu orientieren.

Schwarze Padagogik

Unter dem Sammelbegriff der ,Schwar-
zen P&adagogik” sind alle negativen
Erziehungsmethoden friherer Jahr-
hunderte zusammengefasst, die stark
manipulativen oder gewalttatigen
Charakter haben. Dabei bedient sich
diese Form der Erziehung der Mittel
des Initiationsritus (wie etwa die feier-
liche Abnahme des weiBen Bandes im
Film), der Hinzufligung von seelischem
wie korperlichem Schmerz (etwa das
In-die-Ecke-stellen von Klara oder die
immer wieder im Film zu sehenden
Varianten der Prugelstrafe), der geziel-
ten Versagung grundlegender Bedurf-
nisse (Kinder werden ohne Essen ins
Bett geschickt), der totalitaren Uber-
wachung des Kindes (Kérperkontrolle,
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Verbot der Llge) und der Tabuisierung
der Berthrung, wie im Falle Martins.
Neben der Brechung des kindlichen
Willens, der Stigmatisierung bzw.
offentlichen EntbléBung und der
|Gckenlosen Kontrolle tber das Kind,
ist auch das bewusst sparsam ver-
wendete Lob ein zentrales Erziehungs-
mittel. Der Begriff ,Schwarze Pada-
gogik”“ wurde von der Soziologin
Katharina Rutschky eingefihrt, deren
1977 verdffentlichte Quellensammlung
mit Texten zur burgerlichen Erziehung
diesen Titel trug. Durchgéngiges
Kennzeichen dieser von Rutschky
dokumentierten Texte ab dem 18.
Jahrhundert ist, dass Demdtigungen
fur Kinder ausdrucklich beflrwortet
werden. Die Verfasser wollen Erzie-
henden Techniken vermitteln, mit
denen man erreicht, dass Kinder sich
ihren eigenen inneren Antrieben ent-
fremden und zu Befehlsempfangern
werden. Diese Vorstellung von Erzie-
hung wurde auch seitens der Kirche
vertreten: ,Wer sein Kind liebt, der
zlchtigt es”, stellte schon Martin
Luther in seinem ,Deutschen Kate-
chismus* fest. Das zu erziehende Kind
sollte sich ohne kritisches Hinterfragen
in die Ordnung der kirchlichen, poli-
tischen und sittenstrengen Wertvorstel-
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lung einflgen. Man ging damals von
der Vorstellung einer ,bdsen Kindsna-
tur® aus, die den Kindern durch Zlch-
tigung und — nach heutiger Vorstellung
— massive Eingriffe in ihre Persdnlich-
keitsrechte ausgetrieben werden mus-
ste. Die Kindheitsforscherin Alice Miller
arbeitete anhand der Texte Rutschkys
einen zentralen Aspekt heraus: Das
Prinzip ,,Du sollst nicht merken*®: Er-
ziehende, die einem Kind fortgesetzt
erklaren, dass alle durchlebten Demu-
tigungen und Qualen zu seinem eige-
nen Wohl geschehen, erzielen mit
diesen sprachlichen Hinweisen eine
betadubende Wirkung. Ein Kind, das mit
solchen Aussagen konditioniert wurde,
hat es auch als Erwachsener sehr
schwer zu erfassen, was tatsachlich
mit ihm geschehen ist. Indem der
Pfarrer betont, dass ihm selbst und
der Mutter durch die Strafe noch gré-
Berer Schmerz zugefligt werde als
den Kindern und alles zum Besten
der Kinder sei, stellt er selbst das
Ordnungsprinzip, das ihn zu diesem
Handeln zwingt vor sich. Damit wird
ein weiteres Merkmal der ,Schwarzen
Padagogik” kaschiert: Denn diese
rationalisiert nicht selten sadistische
Neigungen des Erziehers und kanali-
siert dessen Abwehrmechanismus.

Darstellung filmischer Gewalt
bei Michael Haneke

Der plétzliche Einbruch des Bdsen,
wie es auch zentrales Thema in

DAS WEISSE BAND ist, stellt eine
wesentliche Konstante im Werk von
Michael Haneke dar: In BENNYS
VIDEO (1992) erzahlt er von der kalt-
blitigen Ermordung einer Schilerin
durch einen Gleichaltrigen, der die
Tat mit seiner Kamera aufzeichnet.

In FUNNY GAMES (1997) und dem
gleichnamigen amerikanischen Re-
make (2007) endet ein harmloser
Familienurlaub in einem brutalen Blut-
bad. In der Elfride Jelinek-Verfilmung
DIE KLAVIERSPIELERIN (2001) sind
Selbstverstimmelung, sexuelle Gewalt
und Familienterror Thema und in
CACHE (2005) untersucht Haneke
die unsichtbare, sich auf der psycho-
logischen Ebene abspielende Gewalt
konstanter Bedrohung. Haneke ver-
meidet es jedoch zumeist, einfache
Erklarungen fUr diese universelle Frage
nach Ursprung oder Berechenbarkeit
von Gewalt mitzuliefern.
Verschiedentlich wird Haneke ange-
sichts dieser zentralen Thematik vor-
geworfen, seine Filme wurden zu einer
Verrohung des Publikums beitragen.
Doch dem Filmemacher geht es viel-
mehr um die Analyse als um die
Darstellung von Gewalt, was auch
die Art der Gewaltdarstellung in DAS
WEISSE BAND zeigt: Die Brutalitat
und Aggression, die sich in dieser
allegorischen Geschichte Uber den
Ursprung des Bosen im Mirokosmos
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Dorf entwickelt, ereignet sich schlei-
chend, gelegentlich fast unbemerkt
und wie oft in den Filmen Hanekes
spielt sie sich meist auBerhalb des
Bildes ab. Denn die eigentliche Pro-
vokation der speziellen Art der Ge-
waltdarstellung bei Haneke liegt darin,
dass hier eher Spuren von Gewalt als
die Akte selbst gezeigt und die Zu-
schauenden so mit ihrer eigenen
Wahrnehmung konfrontiert werden.
Denn Kunst im Sinne Hanekes ist
immer zundchst Beunruhigung, Ver-
stérung, Infragestellung. Er glaubt

an den durch Asthetik erreichbaren
Erkenntnisschock, den produktiven
Schmerz. Hanekes Wirkungsasthetik
mo&chte den Bildern inmitten der heu-
tigen medialen Reiztberflutung ihr
ursprungliches Verstérungspotenzial
zurlickgeben. Das wird mithilfe vielfal-
tiger Verfremdungseffekte erreicht
(vgl. Filmsprache) sowie dem Aus-
klammern von Emotionalitat, dem
Offenhalten der Dramaturgie, dem
Vermeiden jeglicher Psychologisierung
sowie einem hohen Identifikationsgrad
durch ein den Zuschauenden vertrau-
tes — beispielsweise familiares oder
dorfliches — Handlungsmilieu.

Der Kern seiner filmischen Asthetik
und damit der Gewaltdarstellung liegt
bei Haneke aber im Blick: ,Gewalt als
das darzustellen, was sie letztlich ist,
namlich als nicht konsumierbar® (Ass-
heuer, 2008), ist sein oberstes Ziel und
zu diesem Zwecke werden wesentli-
che Handlungen konsequent ins Off
des Bildes verbannt. Der Schrecken
des von den Zuschauenden Erlebten
liegt damit nicht in dem, was auf der
Leinwand zu sehen ist, sondern in
ihrer Phantasie. Wahrend die gewalt-
tétige Handlung demonstrativ auBer-
halb des Bildausschnitts liegt, spiegelt
sich ihre Auswirkung in den Gesich-
tern der Opfer. Dies ist beispielhaft in
der Szene im Haus des Pfarrers (vgl.
Sequenzanalyse) zu beobachten: In
die Position eines heimlichen Beob-
achters versetzt, wird sich das Pub-
likum des eigenen Blicks wieder be-
wusst und dadurch aktiviert: ,Indem
wir uns unseres Blickes und unserer

Geflhle bewusst werden, sind wir ge-
zwungen, Verantwortung flr unsere
Empfindungen zu Gbernehmen. Unser
moralisches Empfinden wird provo-
ziert, wir werden zum Gewissen des
Bildes" (Assheuer, 2008), beschreibt
Haneke seine Absicht. Diese Momente
werden zusatzlich mittels der Montage
gedehnt, um abermals gewohnte
Wahrnehmungsmuster der Zuschau-
enden zu durchbrechen. Bis an den
Rand des Ertraglichen werden Szenen
und Augenblicke ungeschnitten ge-
zeigt, verweilt die Kamera in einer Ein-
stellung. ,Wie erreiche ich den Mo-
ment, an dem es weh zu tun beginnt?

Der Filmemacher Michael Haneke

Michael Haneke, 1942 als Sohn zwei-
er Schauspieler in MUinchen geboren,
wuchs im landlich-voralpinen Wiener
Neustadt auf und wollte zunachst
Dirigent werden. Er nahm Klavierstun-
den, interessierte sich bald aber auch
fur die Schauspielkunst und begann
schlieBlich ein Studium der Philoso-
phie, Psychologie und Theaterwissen-
schaft. Vor allem aber ging er haufig
ins Kino, um etwas Uber das Filme-
machen zu lernen. Das Kino und den
Genuss von Filmkultur bezeichnet
Haneke, der seit 2002 selbst als
Professor an der Wiener Filmakademie
doziert, als seine personliche Film-
schule. Nach dem vorzeitigen Abbruch
seines Studiums ging Haneke als
Redakteur und Dramaturg zum Sud-
westfunk, wo auch sein erstes, unver-
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Durch Steigerung dessen, was ich
kenne? Das ware die Ubliche Metho-
de. (...) Die Antwort ist: durch die
Dauer. (...) Es wird zuerst fad, und
dann tut’s weh* (Assheuer, 2008),
erklart Haneke. Besonders ist in sei-
nen Filmen auch der Gebrauch der
Tonspur. Dorthin wird das eigentliche
Geschehen verlagert — ein Kunstgriff,
der bertcksichtigt, dass die Wahr-
nehmung Uber das Ohr weniger durch
den Verstand gefiltert ist und direktere
Betroffenheit provoziert als die durch
die tagliche mediale Bilderflut in Teilen
desensibilisierte visuelle Wahrneh-
mung.

filmtes Drehbuch ,Wochenende* ent-
stand und er parallel kleine Theater-
inszenierungen verwirklichte. 1974
realisierte Haneke seinen ersten Fern-
sehfilm, 1989 gab er mit DER SIEBTE
KONTINENT sein Debit auf der
Kinoleinwand. Mit der Verfilmung des
Elfriede Jelinek-Romans DIE KLAVIER-
SPIELERIN (2000) mit Isabelle Huppert
in der Hauptrolle, gelang Michael
Haneke der internationale Durchbruch.
DAS WEISSE BAND ist sein erster auf
Deutsch gedrehter Film seit Uber ei-
nem Jahrzehnt und der einzige Kino-
film Hanekes, der nicht in der Gegen-
wart spielt. Mit DAS WEISSE BAND
war Michael Haneke zum flnften Mal
im Wettbewerb der 62. Filmfestspiele
von Cannes vertreten und gewann
zum ersten Mal die Goldene Palme.
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Thema Gewalt und Gesellschaft vor
und um den Ersten Weltkrieg?

Eine Fullle weiterer Informationen und Materialien bietet www.bpb.de, die Website
der Bundeszentrale fur politische Bildung. Zur Analyse der unterschiedlichen im Film
dargestellten Formen der ,,Gewalt“ kann mit Materialien der bpb weiterfihrend
gearbeitet werden. So findet sich in Band 563 der bpb Schriftenreihe mit dem Titel
~@aewalt” eine Einfihrung in die verschiedenen Aspekte und Formen des Themas.
Als Vertiefung im Zusammenhang mit dem Themenkomplex ,Religion“ bietet sich
Band 757 der bpb Schriftenreihe an, in dem der Religionswissenschaftler Hans G.
Kippenberg unter dem Titel ,Gewalt als Gottesdienst“ den Zusammenhang von
Religion und Gewalt tiefer gehend untersucht. Eine padagogische Rahmung bieten
die ebenfalls online erhaltlichen ,, Themenblatter im Unterricht“ in ihrer 17. Ausgabe
»Religion und Gewalt“. Auf www.kinofenster.de, dem Onlineportal fir Filmbildung
der bpb und der Vision Kino gGmbH — Netzwerk fir Film- und Medienkompetenz,
finden sich verschiedene Texte zu vergleichbaren Filmen und Themen, wie z.B. zu
der Darstellung jugendlicher Gewalt im Film.

Auch zum Thema ,,Gesellschaft um und vor dem Ersten Weltkrieg“ bietet die bpb
zahlreiche Materialien, die zu einem tieferen Verstandnis der historischen und
sozialem Umstande im Film beitragen kénnen: So gibt Band 776 der Schriftenreihe
sDeutsche Gesellschaftsgeschichte 1914-1949% einige Einblicke in gesellschaftliche
Strukturen und ihre Verédnderungen mit Ausbruch des Ersten Weltkrieges. In dem
ersten Band des von Gerhard Paul herausgegebenen und bei der bpb erschienenen
»Das Jahrhundert der Bilder” lieBe sich, ausgehend von dem 1905 entstandenem
Bild von Kaiser Wilhelm Il., Giber den die Gesellschaft um 1900 pragenden Wilhelmi-
nismus diskutieren. Auch mit dem Kapitel ,,Die Frauenbewegung organisiert sich:
Die Aufbauphase im Kaiserreich“ aus dem auf www.bpb.de publizierten Dossier zur
Frauenbewegung lasst sich ein Gesellschaftsbild Deutschlands vor dem Ersten
Weltkrieg erarbeiten.
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