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Filmerziehung

Medien pragen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr
eigenes Universum — schnell und pulsierend, mit der sug-
gestiven Kraft der Bilder. Uberall live und direkt dabei zu
sein ist fur die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer
Techniken legitimiert und zusehends erfolgreich macht.

Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft
bestehen zu kénnen, mussen Kinder und Jugendliche
moglichst friih lernen, mit Inhalt und Asthetik der Medien
umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ
umzusetzen. Filmerziehung muss daher umfassend in deut-
sche Lehrpléane eingebunden werden. Dazu ist ein
Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6&ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuer-
kennen und nicht nur als Unterhaltungsmedium.
Kommunikation und Information dirfen dabei nicht nur
Mittel zum Zweck sein. Medienerziehung bedeutet auch,
von den positiven Mdglichkeiten des aktiven und kreativen
Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fur die padagogische Praxis, Kinder
und Jugendliche bei der Mediennutzung zu unterstiitzen,
ihnen bei der Verarbeitung von Medieneinflussen und der
Analyse von Medienaussagen zu helfen und vielleicht sogar
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zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestaltung der
Medienkultur zu beféhigen.

Die Bundeszentrale fur politische Bildung/bpb sieht die
Medien nach wie vor als Gegenstand kritischer Analyse an,
weil Medienkompetenz in einer von Medien dominierten
Welt unverzichtbar ist. Dartiber hinaus werden wir den
Kinofilm und die interaktive Kommunikation viel stérker als
bisher in das Konzept der politischen Bildung einbeziehen
und an der Schnittstelle Kino und Schule arbeiten: mit
regelmaRig erscheinenden Filmheften wie dem vorliegen-
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Inhalt

Die 17-j&hrige Julia wohnt mit ihrer kleinen Halbschwester
Cora und der allein erziehenden Mutter in einem Wohnblock
im Berliner Stadtteil Wedding. Julia 18sst sich von den Mit-
gliedern ihrer Gang wegen ihrer bissigen, kalten und aggres-
siven Art ,Kroko“ nennen. AuBer vielleicht Eddie, ihrem
Freund, und Marlene, inrer besten Freundin, darf diesem
blonden ,Krokodil“ niemand zu nahe treten, schon gar nicht
die Mutter, mit der sie in stdndigem Clinch liegt. Die Gang
finanziert sich mit kleinen Diebst&hlen und hangt am liebsten
in der Disco oder in der Kneipe ab. Cool sein und Spali3
haben sind ihre obersten Prinzipien, ,,Ausbildungskacke”
oder gar geregelte Arbeit sind nicht angesagt.

Auf einer ihrer nachtlichen Touren fahrt Kroko mit einem
»geliehenen® Auto einen Radfahrer an. Das Jugendgericht
verurteilt die uneinsichtige Minderjahrige zu sechzig Stunden
gemeinnutziger Arbeit in einer Wohngemeinschaft fur Behin-
derte. Ihre erste Begegnung mit den Behinderten und den
beiden Betreuern Michael und Annegret ist von gegenseiti-
ger Distanz bestimmt. Kroko empfindet die Strafe ohnehin
als Zumutung, richtig mitarbeiten will sie in der WG auf kei-
nen Fall.

Schon bald aber ist nichts mehr wie es einmal war: In ihrer
Gang wird sie pldtzlich selbst zur Zielscheibe des Spotts,
Eddie macht sich in Gegenwart der anderen Uber Kroko
und die ,Spastis” lustig und bandelt obendrein mit Pim,
einem anderen Méadchen aus der Gang, an. Und Kroko
entdeckt, dass die Behinderten ganz &hnliche Probleme
haben wie sie selbst, aber ihre BedUrfnisse wesentlich freier
auBern kénnen. Fur Thomas, der auf seinen Rollstuhl ange-
wiesen ist, entwickelt sie sogar starke Sympathie.

Nicht zuletzt wegen Thomas nimmt Kroko an einem mehr-
tégigen Ausflug mit der Behinderten-WG in das Berliner
Umland teil. Um der Langeweile zu entfliehen, Uberredet sie
Thomas am ersten Abend dazu, Sekt zu trinken, obwohl
dieser davon epileptische Anfélle bekommen kann. lhre
anschlieBende Tour durch die ndchtliche Stadt endet in
einem Fiasko, als Thomas tatsachlich einen Anfall bekommt.
Kroko lauft panisch davon, sagt vollkommen aufgeldst dem
Betreuer Michael Bescheid und trampt dann alleine nach
Berlin zurtck.

Kroko merkt nun auch, dass die Beziehung mit Eddie definitiv
nicht mehr lauft. Die Mutter, die durch einen neuen Freund
an Stéarke gewonnen hat, setzt Kroko erst mal vor die TUr
und auch aus der Sozialstelle wird sie geworfen. Reumditig
kehrt Kroko am Ende nach Hause zurlick, und zusammen
mit Rolle, der wegen seiner Kérperfiille bisher von allen in
der Gang nur gehanselt wurde, besucht sie die Premiere
eines Theatersticks, in dem Thomas mitspielt.
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Figuren

Kroko

Die 17-Jahrige heit eigentlich Julia, lasst sich von den Mit-
gliedern ihrer Jugendgang aber ,Kroko" nennen, um keinen
Zweifel an ihrer Coolness und ihrem aggressiven Durchset-
zungsvermdgen aufkommen zu lassen. Blond, aufgestylt,
von der Sonnenbank braun gebrannt und mit schrillem
Outfit ist sie eine Femme Fatale der Weddinger Hinterhofe.
Nur ihr Freund Eddie und ihre Freundin Marlene kommen
manchmal an sie heran, alle anderen hélt sie auf Distanz.

Eddie

Kroko und Eddie gehen seit Jahren miteinander. Er ist der
Einzige in der Gruppe, von dem sich Kroko etwas sagen
|asst. Als Eddie sich spéter Uber Kroko und die ,Spastis”
lustig macht und mit Pim anbé&ndelt, gerat die Beziehung
zwischen Kroko und Eddie in eine Krise.

Thomas

Trotz seiner schweren Behinderung, die ihn an den Rollstuhl
fesselt, wirkt Thomas in einer Theatergruppe mit und in der
Behinderten-WG gibt er den Ton an. Er ist der erste, der
hinter Krokos rauer Schale auch einen weichen Kern ent-
deckt. Mit seinen kdrperlichen Gebrechen geht er offen und
offensiv um.

Rolle

In Krokos Gang nimmt Rolle wegen seiner Kdrperfille die
unterste Rangstufe ein. Er wird stédndig gehanselt, bleibt aber
gelassen und interessiert sich bereits fur Kroko, als diese ihn
noch ignoriert. Er ist der einzige in der Gang, der nicht stén-
dig nur rumhangen mdchte und schlieBlich eine Ausbildung
beginnt.

Michael

Micha, wie er von allen genannt wird, ist in seiner gelassenen
Art von den Behinderten in der WG als Betreuer anerkannt
und beliebt. Obwohl Kroko ihn zun&chst nur fur einen Hippie
halt, weil3 er Kroko so zu nehmen wie sie ist und wird schlie3-
lich ihre Vertrauensperson.
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Sabine, Krokos Mutter

Mit ihrer Mutter hat Kroko groBBe Probleme und es kommt
standig zu Streitereien. Sabine hat zwei gescheiterte Bezie-
hungen hinter sich und erzieht ihre beiden Tochter alleine.
Sie fUhlt sich durch Kroko Uberfordert.

Cora

Cora ist Krokos viel jlingere Halbschwester aus der zweiten
Beziehung der Mutter. Der Altersunterschied verhindert
einen gleichberechtigten Austausch, aber Kroko versucht,
ihrer Schwester die ,Gesetze der StraBe” beizubringen.

Monika
Sie wohnt in der Behinderten-WG und kann sehr gut Panto-
mime spielen.

Sabrina

Die junge Frau wohnt ebenfalls in der Behinderten-WG. Sie
leidet darunter, dass sie bereits als Kind von der Mutter weg-
gegeben worden ist.

Peer
Peer ist der ruhende Pol in der Behinderten-WG. Er liebt
Polka-Musik, die er standig Uber Kopfhérer hort.

Annegret

Sie betreut die Behinderten zusammen mit Michael, reagiert
gegenuber Kroko weniger tolerant und setzt ihr daher deut-
licher und friher als Michael Grenzen.

Marlene

Marlene ist Krokos Freundin. Gemeinsam unternehmen sie
auch viel ohne die Gang, treffen sich beispielsweise regel-
maBig im Sonnenstudio.

Pim

Sie fallt Kroko unangenehm auf, weil sie in der Gang sehr
egoistisch handelt. Sie wird Krokos Rivalin, als Eddie mit ihr
anbéndelt.



Sequenzprotokoll

S1

S2

S3

sS4

S5

Wohnung: Kroko (zun&chst nur von hinten zu sehen)
durchsucht hektisch ihr Zimmer; im Hintergrund
Stimmen der Mutter und der kleinen Schwester; erst
als sich Kroko im Spiegel betrachtet, sieht man ihr
Gesicht. Erste (von ihr nonverbal geflihrte) Auseinan-
dersetzung mit der Mutter. — Filmtitel

00:00-00:02

StraBenzug: Kroko und Marlene am GemUusestand,
der Verkaufer vermutet, sie hatten etwas mitgehen
lassen. — Supermarkt: Kroko und Marlene gehen zur
Fleischtheke, wo Nana, ein ehemaliges Gangmit-
glied, arbeitet. Der Filialleiter fordert Kroko zum Ver-
lassen des Geschafts auf, sie hat Hausverbot; Kroko
provoziert ihn mit einer gespielten Anmache.
00:02-00:03

Wohnviertel: Auseinandersetzung zwischen Kroko
und Nana, die Kroko noch Geld schuldet. Kroko
spottet: Nana habe ,Schaum vor dem Mund, so
richtiger Schaum, der einfach so raussabbert, so
beim Llgen.” — Marlene und Kroko Uberfallen in
Nanas Gegenwart von hinten einen Mann, der zu
seinem Auto geht, und entwenden ihm den Geld-
beutel. Kroko gibt Marlene etwas Geld ab und schickt
Nana weg.

00:02-00:05

Hinterhofmilieu (im Hintergrund Waschbeton-Reihen-
hauser und Graffiti an den Mauern): Treffen der Gang.
Einige reiBen Witze tber den dicken Rolle.
00:05-00:06

Disco: Eine fast leere Tanzflache. — Damentoilette:
Kurze Auseinandersetzung zwischen Marlene, Pim
und Kroko. — Nachts vor der Disco: Die drei Frauen
fragen einen jungen Mann, ob er sie im Auto mit in
den Wedding nehme. Er bejaht, muss aber noch
tanken. — Tankstelle: Kroko setzt sich ans Steuer
und startet den Wagen, der Mann kann gerade noch
rechtzeitig wieder einsteigen und protestiert. — StraBe:
Junge Manner an einer roten Ampel im Auto nebenan
(,Heh, Puppe); Kroko lasst sich mit ihnen auf eine

S6

S7

S8

S9

Wettfahrt ein; der Wagenbesitzer auf der Ruckbank
versucht, sie zur Vernunft zu bringen; der andere
Wagen biegt ab; Kroko fahrt einen Radfahrer an.
00:06-00:09

Gerichtsgebaude: Kroko wartet mit der Mutter auf
dem Flur. — Gerichtssaal: Die Richterin verkindet
das StrafmalB. Weil Kroko schon vorbestraft ist, fallt
es hoéher aus: 60 Stunden gemeinnitzige Arbeit in
einer Wohneinrichtung fur Behinderte. Der Radfahrer
hat aber von einer Anzeige abgesehen. Stumm und
bockig hért sich Kroko den Urteilsspruch an. Eddie
hat vor dem Gerichtssaal gewartet, scherzt, ob sie
nun in Einzelhaft komme. Kroko: ,Halt’s Maul!®. Die
verdrgerte Mutter rempelt ihre Tochter an.
00:09-00:11

Krokos Mutter und Eddie formulieren einen Entschul-
digungsbrief an das Unfallopfer. Kroko spielt im Hin-
tergrund mit einem Ball und blattert gelangweilt in
einer lllustrierten; Die Mutter fUhlt sich provoziert und
verlasst nach einem verachtlichen Blick von Kroko
den Raum.

00:11-00:13

WG@G: Der Betreuer Michael stellt sich vor und macht
Kroko mit den Raumlichkeiten und mit den Behinder-
ten Peer (mit Kopfhdrern) und Sabrina (,Was woll'n
Se hier?*), spater auch mit der Betreuerin Annegret
bekannt. Da das Rauchen innen verboten ist, geht
Kroko vor die Tur. Monika betrachtet Kroko (die:
»Verpiss dich!“) durch die Glasscheibe; Kroko soll
beim Abwaschen helfen. — Kiiche: Kroko und Thomas
im Rollstuhl; er kann nicht abwaschen; sie: ,Kannst
du Uberhaupt was?“, ,Nee ... gelbe SoBe.“ Thomas
und Peer betrachten Krokos Gesicht durch ein Trink-
glas (Verzerrung); Kroko mdchte gehen; Thomas
beklagt sich: ,Wir missen abwaschen und die geht!”
00:13-00:18

Hinterhof, Graffiti im Hintergrund: Eddie macht Rolle

an, der reagiert aber gelassen. Kroko weigert sich,
von der Behinderten-WG zu berichten. Eddie macht
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S10

S 11

S12

sich daraufhin Uber ,die Spastis” lustig. — Kroko
bespricht mit ihrer Gang, welche Dinge fur Rolles
Geburtstagsparty ,beschafft” werden missen. — Pim
klaut dabei auch fiir ihren Privatbedarf und wird
dafir von Kroko kritisiert.

00:18-00:22

WG: Michael und Annegret reden Uber einen Aus-
flug. Thomas und Sabrina streiten so sehr, dass sich
Thomas in die Hose pinkelt; Kroko soll ihm beim
Umziehen helfen. Er hért sich auf Discman seine
Magengerausche (gelbe SoBe) an, die er aufgenom-
men hat; Kroko hért erstaunt zu. Michael erlaubt ihr
zu gehen.

00:22-00:25

FuBgéngerUberfihrung: Rolle auf dem Motorrad
bietet Kroko an, sie mitzunehmen; sie winkt ab. Er
reiBt einen Blondinenwitz: Kroko fragt ihn, ob er
schon einmal eine richtige Freundin hatte. Er deutet
an, dass Eddie fremd gegangen ist.

00:25-00:27

Wohnung: Kroko streitet sich mit Cora Uber das Fern-
sehprogramm. Sie gibt ihr zu verstehen, dass es zwei
Julias/Krokos gebe, eine gute und eine bdse, und
rat ihr, sich gegen die bdse zur Wehr zu setzen;
Cora gibt Kroko daraufhin eine Ohrfeige; Kroko ist
irritiert. Sie Uberprift ihr Outfit im Spiegel neben der
Eingangstir. Eddie kommt zu Besuch. Kroko stellt
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S$13

S 14

S15

S 16

ihn zur Rede, sie will wissen, ob er fremd gegangen
sei; im Fernsehen lauft ein Kurs Uber Selbstverteidi-
gung; Kroko schickt Eddie weg.

00:27-00:31

Rolles Wohnung: Rolle feiert seine Geburtstagsparty;
Alkohol und Petting; Kroko kommt hinzu; Eddie
deutet einen Strip an; Kroko bleibt auf Distanz zu
ihrem Freund.

00:31-00:32

WG: Peer fasst Kroko am Zopf; sie fragt ihn nach
seiner Musik, die er Uber Kopfhorer abspielt; es ist
eine Polka, sie: ,Davon kann man ja nur bléde wer-
den*. Micha rat Kroko ironisch, sie solle ihren Kopf-
horer auf volle Lautstérke stellen, damit ihre restlichen
52 Stunden schneller vergehen; danach fragt er sie,
ob sie beim Ausflug mitmache; sie kontert, er solle
sich erst mal duschen. — Auf der StraB3e: Eddie holt Kroko
Uberraschend von der WG ab und macht sich Gber
den winkenden ,Spasti“ am Fenster lustig. Sie reagiert
verstimmt, er irritiert: ,Schamst du dich fir mich?“
00:32-00:35

Wohnung von Eddie: Kroko schl&ft mit ihm und macht
ihm hinterher Vorwdirfe, er habe beim Sex wieder nur
an sich gedacht; er streichelt sie so, dass es ihr weh
tut. Eddie fUhlt sich unverstanden und reagiert mit
Machogehabe. — Gemeinsamer Auforuch in die Disco.
00:35-00:38

Disco: Kroko kippt ihrer Rivalin Pim ein Getrank Uber
das T-Shirt und fordert Eddie mit einem abschétzen-
den Blick zum Gehen auf. — Vor der Disco wird Eddie
von zwei Typen angequatscht, denen er Geld schul-
det. — Kroko setzt sich ans Steuer, Eddie zerrt sie
aus dem Wagen und schreit sie witend an. Sie sagt
kein Wort, verwehrt ihm aber den Zutritt zum Wohn-
block; Eddie schlagt witend gegen die verglaste
Eingangsttr und beschimpft sie. — Wohnung: Die
Mutter ist auf dem Sofa eingeschlafen; im Fernsehen
sieht Kroko ein Liebespaar in zartlicher Umarmung.
00:38-00:43



S 17

S$18

S19

S 20

S 21

WG: Sabrina knipst im Bad witend das Licht an und
aus. Die Eltern von Thomas sind zu Besuch und
beschweren sich bei Annegret, dass schon wieder
Kleidungsstlcke fehlen; Kroko wirft innen vor, Thomas
in alten Klamotten rumlaufen zu lassen. — Im Badspie-
gel sieht sich Kroko nur zur Halfte. — Thomas bittet
Micha, Kroko zu fragen, ob sie beim Ausflug mitkomme.
00:43-00:46

Fahrt im Kleintransporter bei Regenwetter; Kroko
schlaft auf der Rickbank, Micha fahrt. — Auf dem
Land: Gemeinsamer Spaziergang Uber Felder und
Wiesen; Peer fragt Micha nach privaten Dingen,
dieser kontert mit Blick auf eine Schafherde: ,Hier
sind eure Briider und Schwestern.”

00:46-00:47

Abends in der Unterkunft: Alle langweilen sich; Kro-
ko schlagt ein Besaufnis vor. Thomas erwahnt, er
bekomme dann vielleicht einen Anfall. — Beim Abend-
essen: Kurzes Streitgesprach zwischen Kroko und
Micha, ab wann man einen Menschen wirklich ken-
ne; Micha: ,Sechs Monate in meinen Schuhen, dann
weiBt du vielleicht, wer ich bin.”

00:47-00:49

Ausflugsort: Gemeinsamer Spaziergang durch die
Stadt bis in die FuBgangerzone; Kroko hat Michas
Schuhe an; alle bleiben vor einem Geigenspieler
stehen, Monika macht ihn pantomimisch nach.
00:49-00:50

Unterkunft, am Abend: Kroko kommt mit zwei Piccolo-
flaschen ins Zimmer von Thomas; er trinkt mit einem
Strohhalm; sie setzt sich seine Brille auf; er erzanlt
ihr, dass er Theater spiele. — Kroko nimmt Thomas
im Rollstuhl mit in den Ort. Sie mdchte ihn zum La-
chen bringen und rutscht mit Thomas samt Rollstuhl
eine Rampe hinunter; er schreit auf und bekommt
einen Anfall. — Verzweifelt rennt Kroko in die Unter-

kunft zuriick und weckt Micha: ,Er hat einen Anfall ...

mit Schaum ... Thomas*.
00:50-00:55

S22

S23

S 24

Kroko trampt mitten in der Nacht zurtick nach Berlin
zu Eddie. — Vor Eddies Wohnung: Er schldgt Kroko
die Tur zweimal vor der Nase zu und attackiert sie
mit beleidigenden Spriichen. Sie bleibt stumm. - In
der Wohnung: Eddie mdchte seine Ruhe haben
(,Hab ich mit dir gerechnet?), sie méchte reden. —
Nachts im Bett: Eddie schnarcht; Kroko verschwin-
det heimlich. — Wohnung der Mutter; am néchsten
Morgen: Sabine hat einen neuen Mann kennen ge-
lernt; sie fordert Kroko auf, sich bei der WG zu mel-
den, nachdem von dort angerufen wurde.
00:55-00:60

WG: Sabrina zeigt Kroko Fotos vom Rummel und
von ihrer Mutter. Diese hatte ihre Tochter als kleines
Kind nach einer Gelbsucht ins Heim ,weggegeben”.
Sabrina sagt, es sei trotzdem ihre Mutter und sie
kénne diese nicht andern. — Annegret schickt Sabrina
weg, erldsst Kroko die restlichen Stunden und macht
ihr VorwUrfe wegen ihres Verhaltens beim Ausflug.
Kroko erkundigt sich nach Thomas. — Micha trostet
Sabrina, weil diese wieder einmal vergeblich auf
einen Anruf der Mutter gewartet hat. — Kroko be-
sucht Thomas in seinem Zimmer; sie soll einen aus-
geben, weil es ihr letzter Tag im Heim ist; sie schlagt
vor, am Freitag gemeinsam auf den Rummel zu ge-
hen; Thomas ladt sie zu seiner Theaterauffihrung ein.
00:60-00:65

Wohnung: Kroko feuert ihre Schwester bei einer
Karaoke-Performance an; Cora ist teilweise im Spie-
gel zu sehen, Kroko tritt spater hinzu. Die Mutter
bittet Kroko, auf Cora aufzupassen. — Kaufhaus:
Kroko und Cora gehen in der Spielzeugabteilung
»einkaufen”, die Spielsachen wandern in den mitge-
brachten Puppenwagen der Kleinen; Kroko geht als
erste durch die Kassen. — Wohnung: Stolz prasentiert
Cora dem Freund der Mutter ihre neuen Spielsachen.
(Sprechende Puppen: ,Erzahl nicht so’n ScheiB!",
,Du gehst mir echt auf’n Sack”.) Die Mutter reagiert
zwiespéltig und meint, andere Dinge wéren notwen-
diger gewesen. — Spéter: Kroko borgt sich den CD-
Player der Mutter, weil ihrer kaputt ist. Als sie zur
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S25

S 26

S27

Rede gestellt wird, beginnt ein Machtkampf, der
Uber Lautstérke und Stromsicherung ausgetragen
wird. Am Ende sitzt die Mutter in Tranen aufgel6st
mit ihrem Freund im Dunkeln.

00:65-00:71

Im Sonnenstudio: Kroko und Marlene unterhalten
sich Uber den geplanten Besuch auf dem Rummel
und tber Rolle und seine Ausbildung; Kroko: ,Bei
dem Vollstress werd’ ick echt noch blass.”
00:71-00:72

Abends in der Kneipe: Kroko attackiert ihre Rivalin
Pim. — Vor der Kneipe: Kroko droht ihrem Freund,
ihn bei der Polizei zu verraten; Eddie rastet aus und
schlagt ihr mitten ins Gesicht. — Wohnung: Kroko
betrachtet ihr blaues Auge im Spiegel, die Mutter tritt
hinzu; Kroko gibt vor, sich nur angesto3en zu haben.
00:72-00:75

Auf dem Rummel: Kroko trifft auf Thomas und die
anderen Behinderten; sie fahren gemeinsam Auto-
scooter; Kroko schenkt Thomas ein Polaroidfoto,
das bei dieser Gelegenheit aufgenommen wurde.
Eddie und die Gangmitglieder tauchen plétzlich auf;
Thomas wird von Eddie bedrangt und ironisch be-
schuldigt, er habe ihm Kroko weggenommen. Micha
weist Eddie zurecht; Eddie verschwindet mit Pim,
Kroko bleibt alleine zurtck.

00:75-00:78
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S28

§$29

S 30

Wohnung: Die Mutter wirft Kroko wegen des Kauf-
hausdiebstahls aus der Wohnung: Kroko mache ihr
Angst; die packt inre Sachen und schenkt Cora den
Vogel Pixi. — Vor dem Wohnblock, nachts: Kroko
beobachtet einige Gangmitglieder aus der Ferne und
begegnet Rolle, der gerade nach Hause kormmt; beide
finden nicht die richtigen Worte; Rolle: ,Schade, dass
du nicht mehr zu sagen hast.”

00:78-00:83

WG: Micha lasst Kroko Zeit, bis sie selbst zu reden
anfangt; sie darf sogar rauchen. Kroko erzahlt ihm
von ihrem Wunsch, Polizistin zu werden; sie wirkt
sehr nervds und unsicher. Ihr Blick fallt auf einen
Spruch an der Pinnwand: ,,Wir sind aus vielen Dingen
gemacht, die uns nicht kennen.“ Micha bietet ihr eine
Schlafgelegenheit fur die Nacht an. — Am nachsten
Morgen: Kroko wacht auf, entdeckt Michas Schuhe
im Wohnzimmer und wischt sich eine Tréane aus dem
Auge. — Wohnung: Kroko kehrt kleinlaut zur Mutter
zurlick.

00:83-00:88

StraBe: Kroko sitzt hinter Rolle auf dem Motorrad.
Fahrt Gber den nassen Asphalt. — Theater: Schluss-
szene der Theaterauffihrung, in der Thomas mit-
spielt; groBer Applaus. — In der Garderobe schenkt
Kroko Thomas ein Stoffkrokodil und lachelt zum
ersten Mal. — StraBBe: Kroko hinter Rolle auf dem
Motorrad. — Abspann.

00:88-00:92



Problemstellung

KROKO ist die ungewthnliche Coming-of-Age-Geschichte
einer jungen Frau. Als aggressive Anflihrerin einer Gang aus
dem Berliner Wedding ist Kroko zunéchst eine negativ be-
setzte Figur, die zwar faszinieren kann, aber zu Beginn ihrer
Entwicklung nur bedingt zur Identifikation einladt. Trotzdem
sind viele ihrer Probleme typisch flr Jugendliche ihres Al-
ters, insbesondere die Suche nach Orientierung und einem
Platz im Leben, erste (auch negative) Erfahrungen in Liebe
und Partnerschaft, die Auseinandersetzung mit den Eltern
(in diesem Fall der Mutter) und das Bestreben, wenigstens
in der (besonders wichtigen) Peer Group Selbstbild und
Fremdbild in Einklang zu bringen, also anerkannt zu werden.
Das Besondere an diesem Film ist, dass er solche Probleme
glaubwdrdig in der jugendkulturellen Szene verortet. Zudem
wagt er sich mit der Gewaltbereitschaft von Madchen und
der Einbindung von Behinderten in die Handlung an zwei
eher schwierige Themen heran. Die Protagonistin entwickelt
sich erst Uber die Konfrontation dieser beiden unterschiedli-
chen Welten langsam zur Sympathietragerin.

10

Frauen und Gewalt

Es widerspricht dem gangigen Bild tber Jugendliche und
Gewalt, dass es inzwischen auch Madchengangs in Deutsch-
land gibt. Gewalt geht zwar noch immer vorrangig vom
mannlichen Geschlecht aus, gleichwohl zeichnet sich in der
Polizeilichen Kriminalstatistik (PKS; siehe Materialien) in den
letzten Jahren der Trend einer erhdhten Gewaltbereitschaft
von Mé&dchen ab. In der Altersgruppe von Kroko liegt er im
Bereich der Kdrperverletzungsdelikte bei immerhin 17 Pro-
zent. Bisherige Untersuchungen zur Gewalt haben solchen
Mé&dchen gerne ein an Mannlichkeitsstereotypen orientiertes
Handeln unterstellt. In der Untersuchung ,Ich meine, mit
Gewalt kannst du dir Respekt verschaffen” (siehe Materialien)
des Deutschen Jugendinstituts aus dem Jahr 2002 tber
Madchen und jungen Frauen in gewaltbereiten Jugendgrup-
pen haben die Autorinnen Kirsten Bruhns und Svendy Witt-
mann aber deutlich gemacht, dass Gewalt von Frauen nicht
nur nach geschlechtstypischen Vorstellungen und Normen
unter Bezugnahme auf mannliche Gewalt interpretiert und
gewertet werden darf. FUr viele Frauen erhalt die Austibung
von Gewalt mit den sich wandelnden Vorstellungen von
Weiblichkeit offenbar eine eigensténdige Qualitat, was bei-
spielsweise auch in der Schule bei PréaventivmaBnahmen
gegen Gewalt viel starker berlicksichtigt werden musste.
KROKO veranschaulicht auf sehr authentische Weise und
ohne belehrend oder konstruiert zu wirken, warum langst
auch Madchen Gewalt ausiiben, ohne sich dabei in ihrer
»Weiblichkeit" in Frage gestellt zu fUhlen. Gleich in den ers-
ten Sequenzen verdeutlicht der Film, dass Kroko sich nur
dann von ihrer Clique respektiert fihlt, wenn sie auch vor
sexueller Provokation (beim Supermarkt-Filialleiter) und
kérperlicher Gewalt nicht zurlickschreckt. Als sie merkt,
dass von Nana trotz psychischer Demutigung nichts zu
holen ist, greift sie ohne Vorwarnung einen unbeteiligten
Mann von hinten an und holt sich dort das Geld, das sie
eigentlich von Nana bekommen sollte. Gegentiber Marlene
ist ihre vermeintlich angeschlagene Reputation damit wieder
hergestellt. Diese ungeschriebenen ,Gesetze der StraBe”
versucht Kroko spéter auch ihrer Halbschwester Cora bei-
zubringen, die frihzeitig lernen soll, sich zu wehren. Als Cora
dann tats&chlich zurtckschlagt, ist Kroko dartber zwar nicht
gerade erfreut, aber ihr ,Lernziel“ hat sie offenbar erreicht.
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Krokos aggressive Coolness, die auch der Mutter Angst
macht, hat mit der Nachahmung mannlicher Verhaltenswei-
sen zur Selbstbehauptung nur sehr bedingt zu tun. Kroko
fUhlt sich ganz als Frau, fUr sie ist es keine Frage, dass sie
gleichberechtigt ist und sie fordert inre Winsche und Be-
durfnisse auch von ihrem Freund Eddie ein. Ihr gesamtes
Outfit, von der Schminke Uber die Uberdimensionierten
Ohrringe und die schrille Kleidung bis zu ihrem ph&nomenal
gelangweilten Augenaufschlag, erinnert in keiner Weise an
mannliche Vorbilder.

Selbst in der Behinderten-WG ist Gewalt offenbar keine
reine Mannersache, wie der handfeste Streit zwischen Sa-
brina und Thomas zeigt, bei dem sich Thomas in die Hose
pinkelt. Der Film flgt der allgemeinen Diskussion Uber ju-
gendliche Gewalt freilich nicht nur einen bisher weniger
stark wahrgenommenen Aspekt hinzu, er bezieht auch
eindeutig Position und konfrontiert sein Publikum mit unter-
schiedlichen Rollenbildern. Das wird besonders deutlich, als
Kroko sich von Eddie distanziert. Dieser flichtet sich in
Machoalliiren und versucht, seine Beziehungskonflikte mit
Gewalt zu l6sen: Zunéchst pocht er nur gegen die Eingangs-
tUr, spéater schlégt er inr mit der Faust mitten ins Gesicht.
Statt um diese Beziehung weiter zu kdmpfen, schlieBt Kro-
ko Freundschaft mit drei Mannern, die sich ganz ohne physi-
sche Gewalt behaupten: Thomas, der dazu auch kérperlich
nicht in der Lage wére, Rolle, der trotz Spott und Hdme
seitens der Clique immer ruhig und besonnen bleibt, und
Micha, der sich von Kroko ebenfalls nicht provozieren lasst
und schlieBlich ihr Vertrauen gewinnt.

Sylke Enders zu ihrem Film:

,ES wére schon, wenn die Jugendlichen spuren, dass
man ihnen Aufmerksamkeit schenkt, die sonst etwas
zu kurz kommt. Und ich wirde mich freuen, wenn mein
Film etwas bei ihnen ausldst — Solidaritat, Offenheit,
Toleranz.”

Quelle: ,Kinofenster‘-Ausgabe 03-04

KROKO Filmheft
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AuBenseiter und Behinderte

KROKO ist schlieBllich auch ein unterhaltsames Lehrstlck
Uber den Umgang mit Andersdenkenden, das Erlernen von
Empathie und Toleranz sowie Uber die Stellung von AuBen-
seitern und Randgruppen in der Gesellschaft, insbesondere
von Jugendlichen aus sozial schwachen Wohngebieten und
von geistig und kdrperlich Behinderten in Wohngemein-
schaften. Dabei ist Sylke Enders das Kunststtick gelungen,
beiden Gruppierungen ihre Starken und Schwéchen zu
lassen, sie nicht gegeneinander auszuspielen und grund-
sétzlich die Wirde aller Figuren zu wahren. Das gilt insbeson-
dere fUr die Behinderten mit ihren untbersehbaren korperli-
chen und sprachlichen Handicaps, die im Vergleich zu den
Hinterhofkids und der schnoddrigen Sprache des Kiezes
leicht ins Hintertreffen geraten kénnten. Auch in dramaturgi-
scher Hinsicht stehen die Behinderten nicht zurtick, werden
nicht einfach als ,Mittel zum Zweck* eingesetzt, um Krokos
Entwicklung aufzuzeigen.

Kroko lernt durch die Begegnung mit den Behinderten, sich
und ihre Umgebung in einem anderen Licht wahrzunehmen.
So groB die Distanz zwischen ihnen bei der ersten Begeg-
nung auch ist, erkennt Kroko doch schnell, dass sich Tho-
mas, Sabrina, Peer und Monika in ihren Interaktionen und
BedUrfnissen nur wenig von Krokos Gang unterscheiden.
Es gibt Streit und Auseinandersetzungen, auch sie kdmpfen
taglich um etwas Macht und um ihre soziale Stellung, sie
machen sich Uber die anderen lustig oder reagieren unsen-
sibel, etwa wenn Peer nicht gleich mitbekommt, dass Tho-
mas in der Kiche sein Glas nicht einfach loslassen kann.
Und sie méchten genauso wahrgenommen und akzeptiert
werden wie die anderen auBerhalb der WG. Je mehr Kroko
bereit ist, sich auf die Behinderten einzulassen, desto star-
ker fallt ihr schlieBlich auf, dass sie viel offener mit ihren
Schwéachen umgehen, nicht sténdig die Fassade wahren
oder versuchen, cool zu wirken. Durch Sabrina andert sich
auch Krokos Einstellung zur eigenen Mutter, als sie mitbe-
kommt, wie sehr Sabrina darunter leidet, als Kind von der
Mutter abgeschoben worden zu sein. Flr Sabrina bleibt sie
trotzdem die Mutter, weil man ,sich die eben nicht aussu-
chen kann*.
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Krokos Erkenntnisprozess Uber den grundsatzlichen Unter-
schied von ,cool wirken“ und ,aufrichtig sein®, gespielten
und echten Geflhlen, Lige und Wahrheit verandert schlieB-
lich ihre gesamte Wahrnehmung von sich selbst und den
anderen. Konnte sie in einer der ersten Szenen des Fims
noch Nana demdutigen, indem sie die Abtrinnige der Llge
bezichtigte, die ,wie Schaum" aus dem Mund quillt, wird
eine solche Behauptung konterkariert, als Thomas bei seinem
epileptischen Anfall tatsdchlich Schaum aus dem Mund tritt,
eine Realitat, die Kroko in Panik versetzt.

Silke Enders schildert das Weddinger Milieu und die Behin-
derten-WG glaubwirdig und zeichnet ein differenziertes Bild
der unterschiedlichen Charaktere. Nichtsdestotrotz ist KRO-
KO ein Spielfilm und spiegelt nur bedingt den Umgang mit
jugendlichen Straftatern/innen in der Realitat wider. So ist es
zwar gang und gabe, dass diese von einem Gericht zu
einem langeren Sozialdienst verurteilt werden, und das kann
auch in einer Einrichtung fur Behinderte sein, aber die Praxis
sieht doch haufig anders aus. Nach Auskunft des Vereins
Integrationshilfe Berlin/Projekt Briicke, der eigene Gewalt-
seminare anbietet, umfangreiche Erfahrungen mit Sozial-
diensten fur Jugendliche gesammelt hat und in diesem
Bereich auch beratend téatig ist, wissen die meisten dieser
Jugendlichen nicht, was sie dort erwartet. Sie treten ihre
Strafe vollkommen unvorbereitet an, doch die Verantwortli-
chen in den Sozialeinrichtungen Uberlegen sich genau die
Verteilung der Platze. Die jugendlichen Straftater/innen, flr
die sie Verantwortung Ubernehmen mussen, werden daher
viel stérker in eine Gruppenbetreuung vor Ort eingebunden,
durfen auch nur bestimmte Tatigkeiten austben und schon
gar nicht vorzeitig ihre Strafe beenden. Etwa 90 Prozent
dieser Jugendlichen zieht die Sache einfach durch, ohne
sich wie Kroko zu entwickeln oder die Chance fir einen
Neubeginn zu ergreifen.
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Filmsprache

Das Spielfilmdebit KROKO von Sylke Enders basiert the-
matisch auf ihrem gleichnamigen 30-mindtigen Kurzfim aus
der TV-Reihe ,Boomtown* (2001) und wurde als Low-Bud-
get-Produktion mit Digitalkamera realisiert. Bereits im Kurz-
film spielte Franziska Jinger, die zuvor eine Ausbildung als
Arzthelferin angefangen hatte, die Rolle der damals noch
16-jahrigen Hauptfigur. In KROKO spielt sie ihren Part voll-
kommen glaubwurdig und authentisch. Die anderen Rollen
wurden ebenfalls Uberwiegend mit Laiendarstellern/innen
besetzt. Die Behinderten im Film besaBen jedoch alle schon
Buhnenerfahrung im Berliner Theater Thikwa (sieche Materia-
lien), selbst wenn sie hier zum Teil erstmals vor der Kamera
standen.

Die Authentizitat des Films wird durch die milieugetreue
Sprache der Figuren unterstltzt. lhre Dialoge wirken wie aus
dem Leben gegriffen, sie sind spontan, knapp, treffend, oft
auch sehr witzig. Die Geschichte von Kroko wird ohne Um-
schweife, ablenkende Nebenhandlungen, ohne Erinne-
rungsbilder oder atmosphdrische Zwischenschnitte erzahit.
Die Bilder wirken klar und konzentrieren sich allein auf die
Figuren. Zur Charakterisierung bzw. Verdeutlichung ihrer
Emotionen reicht die verbale Sprache allerdings nicht aus,
oft vermittelt eine Geste, ein Blick, ein Augenaufschlag bes-
ser, was sich im Innern der Charaktere abspielt.

KROKO Filmheft

Kamera

Die Kamera zeigt die Jugendlichen fast alle in Augenhthe
oder aus leichter Untersicht. Das macht sie untereinander
gleichwertig und das Publikum gewinnt den Eindruck, un-
mittelbar in das Geschehen eingebunden zu sein. Nur selten
weicht die Kamera von dieser Perspektive ab, zeigt die
Personen aus Ober- bzw. Untersicht und verdeutlicht dann
subtile Machtstrukturen (zum Beispiel in der Szene, in der
sich Kroko und Cora vor dem Fernseher streiten).

Auch ohne den Einsatz einer hektischen Handkamera, die
bei ,Jugendfimen® als Stilmittel heute exzessiv eingesetzt
wird und zuweilen von den Figuren ablenkt, gelingt es KRO-
KO, das auf SpaB und Ablenkung ausgerichtete, aber auch
mit Angst und Unsicherheit gepaarte Lebensgefuhl der
Jugendlichen zu vermitteln. Subtil folgt die Kamera jeder
ihrer noch so kleinen Bewegungen, nimmt quasi mit ihren
Augen jede neue Umgebung wahr und I6st sie meist in
Halbnah- und Naheinstellungen auf. Selten gibt es Totalen
und so gut wie nie am Anfang einer Szene, denn das wirde
gleich Orientierung erméglichen, einen Uberblick oder eine
objektivierbare Distanz zu den Vorgéngen, die den Jugendli-
chen fehlt. Man nimmt die jeweilige Umgebung also zu-
nachst ,subjektiv‘ mit Krokos Augen wahr, erst spéter holt
die Kamera manchmal einen distanzierenden Blick nach.
Halbnaheinstellungen 6ffnen sich dann kurz zur Halbtotale
(in der Spielzeugabteilung) oder gar zur Totalen wie beim
Autowettrennen, als man die zun&chst wie im Actionfilm
gefimte Szenerie flr einen Augenblick nur von vorne aus
der Vogelperspektive sieht.

Auch die sorgfaltige Inszenierung des Bildhintergrunds inter-
pretiert das Geschehen; er verdeutlicht Beziehungsmuster
zwischen den Personen (etwa die Reaktionen Krokos auf
das Bemuhen der Mutter, einen Entschuldigungsbrief fur
das Unfallopfer aufzusetzen) oder charakterisiert das Milieu,
wie die mit Graffitis besprihten Hinterhofmauern im Berliner
Wedding. Sogar Fernsehprogramme, die im Bildhintergrund
laufen, stehen auf diese Weise mehrmals in direktem Bezug
zu den Geflihlen der Personen. So kommt Kroko beispiels-
weise nach dem Streit mit Eddie ins Wohnzimmer der Mut-
ter und sieht eine Liebeszene im Fernsehen. Allein auf der
Bildebene wird so noch einmal die schmerzliche Diskrepanz
zwischen Wunsch und Realitat deutlich.
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Fast alle Szenen sind offenbar ohne Stativ, aber mit sehr
ruhiger Hand gedreht, selbst diejenigen, in denen der Bild-
ausschnitt statisch wirkt und die Kamera keine Schwenks
vollzieht. Man erkennt diese minimale Bewegung am besten
an den Bildrandern, die leicht ,flattern®. Von diesem Stil-
prinzip weicht der Film deutlich erkennbar nur zweimal ab.
Als Kroko nach ihrer abrupten Rickkehr vom Wochenend-
ausflug von Eddie endgultig enttduscht ist, wird die entspre-
chende Szene auf dem Bett frontal von vorne gefilmt, ohne
jegliche Bewegung, und es gibt auch keinen Schnitt: Der
Stillstand in ihrer Beziehung ist untbersehbar. Und einmal
gibt es doch eine entfesselte, hektische Handkamera, die
Kroko folgt, als sie nach dem Anfall von Thomas in die Un-
terkunft rennt. Ihr panisches Verhalten wird auf diese Weise
visuell verstarkt.

Schnitt und Ton

Was in der Bildgestaltung bereits angelegt ist, wird vom
Schnitt fortgefihrt und durch den Ton zu einer Einheit ver-
schmolzen. Es gibt viele harte Schnitte, die auf das Wesent-
liche einer Szene konzentrieren. In diesem Film ist keine
Sekunde zuviel und es gibt keine flieBenden Ubergénge
zwischen den Szenen, schon ist man mitten drin in der
nachsten. Um das richtige Tempo flr die Adoleszenz-Ge-
schichte zu treffen, wurde nach Aussage der Regisseurin
auch schon mal die eine oder andere gute Szene ganz
geopfert. Auch der Ton wird dramaturgisch genutzt, nimmt
Ereignisse auf der Tonebene vorweg (am Filmanfang), oder
verbindet zwei an verschiedenen Schaupléatzen angesiedelte
Szenen auf derselben Ton- bzw. Geflhlsebene.

Musik

Die meisten Szenen leben vom Originalton, sie sind nicht
zusétzlich mit Musik unterlegt, die ansonsten sehr sparsam
und sorgféltig eingesetzt wird. Leitmotivisch durchziehen
verschiedene Klangfolgen eines elektronischen Pianos oder
Xylophons im Stil der Minimal Music den Film, ohne vorder-
grundig zu dramatisieren oder groBe Geflhle zu suggerie-
ren. In einigen Szenen ist als Filmmusik Hip-Hop zu héren,
der dem Lebensgefuhl und der Lebensrealitat der Protago-
nisten/innen entspricht.
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Metaphern

Wie stark das visuelle Konzept des Films mit der Handlung
und der Entwicklung der Protagonistin korrespondiert, 1asst
sich an der Verwendung von Metaphern besonders gut nach-
vollziehen. Sie bereiten bestimmte Motive auf der Bildebene
vor, die spéater noch auf der Verstandesebene préazisiert
werden, beispielsweise durch die indianischen Spruchweis-
heiten des Betreuers Michael. Bei der ersten Begegnung
mit Kroko lasst sich Thomas in der WG-Klche nicht weiter
auf verbale Scheingefechte mit ihr ein, sondern betrachtet
sie stattdessen ausgiebig durch ein Trinkglas. Die verzerrte
Wahrnehmung und die durch den Glasrand eingeengte
Perspektive sind auch eine Metapher flr die gegenseitigen
Vorurteile, die Kroko Uberwindet. Denn man kennt einen
Menschen erst dann, wie Michael sagt, wenn man ,sechs
Monate in seinen Schuhen” gelaufen ist.

Fur die Konfrontation der beiden unterschiedlichen Welten
hat Sylke Enders ein weiteres aussagekraftiges Bild gefun-
den: es zeigt Kroko auf der einen Seite einer Fensterscheibe
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und Monika auf der anderen. Beide sehen sich deutlich, sind
nur wenige Zentimeter voneinander getrennt und in diesem
Moment doch unerreichbar fern. Die Metapher wird spater
variiert, als sich Kroko mit ihnrem Freund Eddie streitet und
zwischen beiden die Eingangstir aus dickem Glas steht.
Spiegelbilder stehen als Metapher daflr, wie Kroko sich
selbst sieht bzw. von den anderen wahrgenommen wird
und wie sich diese Sichtweise beziehungsweise ihre Identitat
im Lauf des Films verandert. Gleich in der ersten Sequenz
wird diese Metapher eingeflhrt. Kroko betrachtet sich im
Spiegel, ihr Bild fillt den Spiegel ganz aus, neben ihr hat
nichts und niemand Platz. Bei einem ihrer Besuche in der
WG betrachtet sie sich erneut im Spiegel, aber man sieht
nur noch eine Halfte von ihr, so als wiirde sie sich auch von
ihrem bisherigen Selbstbild entfernen. In den weiteren Spie-
gelszenen ist sie nicht mehr alleine im Spiegel zu sehen, es
treten andere Personen im Spiegel hinzu, sie hat Beziehung
zu anderen aufgenommen, zuerst mit ihrer kleinen Schwes-
ter, dann auch mit der Mutter.
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Fragen

Zum Inhalt:

Wie wird Kroko zu Beginn des Films charakterisiert? Welche
Veranderung macht sie durch? Wer oder was bewirkt diese
Veranderung?

Wie geht Kroko mit Gewalt um? Warum greift sie zur Gewalt?
Warum versucht sie nicht, die Konflikte mit anderen Mitteln
zu 16sen? Geht Kroko anders als Manner mit Gewalt um
oder orientiert sie sich an deren Verhalten?

Wie &ndert sich Krokos Beziehung zur Mutter und zu ihrer
Halbschwester? Kénnen Sie diesen Verhaltenswandel nach-
vollziehen?

Warum distanziert sich Kroko von ihrem Freund Eddie? Wie
beurteilen Sie das Verhalten von Kroko ihm gegentiber?
Und wie finden Sie sein Verhalten ihr gegentber?

Koénnen Sie begrinden, was Kroko an Rolle findet und warum
sie ihn plétzlich nicht mehr so lacherlich und uninteressant
findet wie zu Beginn?

Wie stellt der Film die Behinderten dar? Wie geht er mit ihnen
um? Finden Sie, der Film kdnnte ihre Wirde verletzen?
Begriinden Sie lhre Ansicht!

Worin unterscheiden sich Kroko und die Behinderten in der
Artikulation ihrer BedUrfnisse? Wie kommt es zu diesen
Unterschieden? Was haben die Jugendlichen In Krokos
Gang mit denen in der Behinderten-WG dennoch gemein-
sam?

Warum kommt Kroko nach den Erfahrungen in der Behin-
derten-WG nicht mehr mit ihrer Clique zurecht? Warum
distanziert sie sich spéter vollkommen von ihr?

Zur Filmsprache:

Mit welchen filmischen und dramaturgischen Mitteln stellt

der Film Authentizitét her? Welche Rolle spielen dabei Spra-
che, Kérperhaltung oder Milieu der Figuren?
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Finden Sie, dass der Fim das Lebensgefuhl dieser Jugendli-
chen trifft? K&nnen Sie lhre Meinung mit filmsprachlichen
Argumenten begriinden?

Mit welchen Kameraperspektiven und EinstellungsgréBen
arbeitet der Film vorwiegend und welche Wirkung wird
dadurch bei den Zuschauenden erzielt?

Wie arbeitet der Film mit Bildvorder- und Bildhintergrund?
Werden diese beiden Bildebenen dramaturgisch genutzt?
Welche Wirkung erzielt diese Form des Filmaufbaus?

Wie werden das soziale Umfeld und die Lebensbedingun-
gen von Kroko im Film dargestellt? Was vermittelt die Bild-
sprache Uber den Unterschied von Stadt und Land, Familie
und Wohngemeinschaft?

Wie setzt der Film Metaphern ein und was sagen die Spiegel-
szenen Uber Kroko aus?

Weiterfiihrende Fragestellungen:

Charakterisieren Sie kurz die beiden Betreuer Michael und
Annegret. Welche Stérken und Schwachen haben sie? Wer
wird lhrer Meinung nach von den Behinderten mehr akzep-
tiert? Woran kénnte das liegen?

Welche Vor- und Nachteile sehen Sie in einem Sozialdienst
fUr straffallig gewordene Jugendliche? Sollten solche Jugend-
liche auch in einer Behinderten-WG ihren Dienst ableisten?

Was bedeuten ,Coolness” und &uBeres Erscheinungsbild
eines Menschen fur Sie selbst? Hat sich Ihre Werteskala
durch den Film verandert?

Die Regisseurin Sylke Enders wlinschte sich, ihr Film kénne
bei Jugendlichen Solidaritat, Offenheit und Toleranz auslo-
sen. Welche Geflhle und welche Einsichten hat er bei Ihnen
hervorgerufen?

Wie kénnte der Film Ihrer Meinung nach weitergehen? Was
wird aus Kroko, Rolle und Thomas?
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Materialien

Sylke Enders (Regisseurin)

Sylke Enders wurde 1965 in Brandenburg geboren. Sie
arbeitete aktiv in Tanz-, Theater- und Amateurfimgruppen
mit und war seit 1993 bei verschiedenen Film- und Fernseh-
produktionen als Skriptgirl und Regieassistentin tatig. Von
1983 bis 1987 studierte sie Soziologie an der Humboldt-
Universitat in Berlin, von 1989 bis 1994 Gesellschafts- und
Wirtschaftskommunikation an der Berliner Hochschule der
Kinste und seit 1996 Regie an der Deutschen Fiim- und
Fernsehakademie Berlin (dffb). Dort realisierte sie als Autorin
und Regisseurin seit 1997 mehrere Kurzfilme, darunter auch
die Koproduktion KROKO (2001) mit dem Sender Freies
Berlin (SFB). Der 30-minUtige Film gewann auf den Flens-
burger Kurzfilmtagen 2002 den ersten Preis. Ihren abendflil-
lenden Debutspielfim KROKO, mit dem sie den Stoff ihres
gleichnamigen Kurzfims weiter entwickelte, drehte sie 2002
noch vor Beendigung ihres Regiestudiums. 2003 folgte ihr
zweiter Langfilm HAB MICH LIEB, eine Koproduktion zwi-
schen der dffb, dem WDR und Arte.
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Theater Thikwa

Die vier behinderten Darsteller/innen in KROKO sind alle
Ensemblemitglieder des Theaters Thikwa in Berlin. Zwei
Wochen standen sie fir den Film vor der Kamera, die Proben-
arbeiten nicht mitgerechnet. In Wirdigung der beispielhaften
Arbeit des Theaters lasst auch Sylke Enders in ihrem Film
den von Alexander Lange verkdrperten Thomas in einer
Theatergruppe mitspielen.

Auf Initiative der Berliner Schauspielerin Christine Vogt bringt
das Theater Thikwa seit 1990 geistig und kérperlich behin-
derte Darsteller/innen mit nicht behinderten Schauspielern/
innen, Tanzern/innen und Regisseuren/innen auf der Buhne
zusammen. Seinen Namen hat das Theater aus dem He-
braischen. , Thikwa“ bedeutet: etwas verknotet sich; der
Begriff beinhaltet aber auch die Hoffnung, etwas zu I6sen.
Zuné&chst als reine Laienspielgruppe konzipiert, wurde das
Theater 1995 eine Ganztageswerkstatt fir Behinderte, ein
vom Bundesgesundheitsministerium geférderter ,Modellver-
such zur sozialen Integration®. 1998 ging die Theater-Werk-
statt in die Regelfinanzierung Uber und ist seitdem Zweig-
werkstatt der Nordberliner Werkgemeinschaft (NBW gGmbH).
Dort arbeiten derzeit 19 kérperlich und geistig behinderte
Menschen.

Das Theater Thikwa ist das einzige sozial- und kulturpoli-
tisch wegweisende Projekt in Deutschland, bei dem eine
kinstlerische Qualifizierung fir Behinderte als vollwertige
Erwerbsarbeit anerkannt wird. Neben der handwerklich-
sensomotorischen und gestalterischen Ausbildung (Schau-
spieltraining, Handwerk/Grafik und Malerei/Plastik) wird
besonders groBer Wert auf die Férderung der Selbststan-
digkeit gelegt, denn die Ensemblemitglieder sollen sich bis
zu einem gewissen Grad selbst versorgen kdnnen.

Seit seinem Bestehen hat das Theater durchschnittlich
j&hrlich mindestes eine Produktion erarbeitet und langst
auch internationale Reputation gewonnen. 2001 nahm man
am ersten gesamtrussischen Festival von Behinderten-
theatern in Moskau teil, weitere Kooperationen bestehen mit
Japan und Usbekistan.
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Polizeiliche Kriminalstatistik (PKS)

Das Bundeskriminalamt (BKA) gibt jedes Jahr eine Polizeili-
che Kriminalstatistik (PKS) heraus. Sie liefert auf Straftaten
und Geschlecht bezogen auch detaillierte Daten tber Ju-
gendliche zwischen 14 und 18 Jahren. Zwischen 1993 und
2000 gab es unter allen Tatverdachtigen bei den weiblichen
Jugendlichen einen etwas stérkeren Anstieg als bei den
mannlichen. Bei Delikten wie schwerer und geféhrlicher
Kérperverletzung hat sich die Zahl der Félle von weiblicher
Kriminalitdt mehr als verdoppelt.

Konkret weist die PKS im Berichtsjahr 2002 297.881 jugend-
liche Tatverdachtige von 14 bis unter 18 Jahren aus, durch-
schnittlich 23,5 Prozent von ihnen sind weiblich, bei den bis

unter 16-Jéhrigen sind sogar knapp Uber 30 Prozent M&d-
chen. Ein differenzierteres Bild ergibt sich, wenn man bei
derselben Altersgruppe die Geschlechtsverteilung auf die
einzelnen Straftatbestande bezieht. Bei gefahrlicher und
schwerer Korperverletzung sind die Jungen mit 86,6 Prozent
,einsam an der Spitze“, wéhrend es die Madchen beim
einfachen Diebstahl (meist Ladendiebstahl) — weit Gber dem
Bundesdurchschnitt aller Straftaten — auf 34,3 Prozent brin-
gen. Ebenfalls Uberdurchschnittlich haufig kommen bei
ihnen Betrug (27,0 %), Beleidigung (25,2 %) und Unter-
schlagung (23,8 %) vor.
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Gewaltbereitschaft und Gewaltanwendung bei Madchen
Auszug aus: Kirsten Bruhns/Svendy Wittmann: ,lch meine, mit Gewalt kannst du dir Respekt verschaffen*

Sucht man auf subjektiver Ebene nach Grinden fir Gewalt-
bereitschaft und Gewaltauslibung bei Madchen, so ergibt
sich unter Bertcksichtigung von soziotkonomischen und
psychosozialen Bedingungen zuné&chst kein eindeutiges
Bild. Wie in vielen anderen quantitativen und qualitativen
Untersuchungen auch, ergeben sich vielmehr multidimen-
sionale und komplexe Zusammenhange. Erst im Vergleich
mit den ebenfalls untersuchten nicht gewaltauffalligen Grup-
pen deutet sich an, dass die Lebenssituationen der weibli-
chen Jugendlichen aus den gewaltauffalligen Gruppen héu-
figer problembelastet sind aufgrund familidrer Konfliktsitua-
tionen, Gewalterfahrungen in der Familie, problematischer
Erziehungsstile und unzureichender elterlicher Unterstut-
zung vor dem Hintergrund prekéarer dkonomischer Verhélt-
nisse und schulischer Probleme. Diese Lebenssituationen
kdnnten mit zu dem ausgepragten Bedurfnis der Madchen
nach Selbstwirksamkeit und Anerkennung beitragen, die sie
Uber die Demonstration einer gewaltbereiten Haltung und
durch GewaltausUbung erhalten. Die Lebenslagen der weib-
lichen Jugendlichen erkldren die Entwicklung von Gewalt-
bereitschaft jedoch nicht hinldnglich, denn es gibt in den
gewaltauffélligen Gruppen auch Madchen und Jungen, die
in gesicherten 8konomischen Verhéltnissen aufwachsen, die
eine gute Beziehung zu den Eltern und/oder keine Schwie-
rigkeiten in der Schule haben. [...]

Einen gréBeren Einfluss auf die Entwicklung von Gewaltbe-
reitschaft und Gewaltaustibung bei weiblichen Jugendlichen
scheinen hingegen geschlechtstypische Wahrnehmungen,
Erfahrungen und Bewaltigungsmuster zu erhalten. Aus den
Fallanalysen zu zwei Madchen, die sich als auBerordentlich
gewaltbereit und gewalttatig prasentiert haben, ergibt sich,
dass sich gewaltbezogene Einstellungs- und Handlungs-
orientierungen in Ablehnung geschlechterstereotyper sowie
-hierarchischer Erwartungen von Anpassung und Unterord-
nung und im Wunsch nach Wertschatzung, Anerkennung
und einer bedUrfnis- und interessenorientierten Lebensge-
staltung gebildet haben. [...]

Eine gewaltbetonende Weiblichkeitskonstruktion verweist
darauf, dass M&dchen ,Gewalt” als generelle, nicht nur mann-
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lichen Jugendlichen zustehende und damit ,,typisch ménn-
liche* Handlungsoption wahrnehmen, und sie auch fur sich
in Anspruch nehmen. Damit befinden sie sich zwar im Wider-
spruch zu allgemeinen gesellschaftlichen Norm- und Wert-
vorstellungen, die derartige Handlungsoptionen fur Mad-
chen und Frauen nicht vorsehen, jedoch in Ubereinkunft mit
normativen Orientierungen und einer entsprechenden Kon-
struktion von Weiblichkeit innerhalb der jeweiligen Gruppen-
kontexte. Hier wird Gewaltbereitschaft und die Beteiligung
von Mé&dchen an gewalttéatigen Auseinandersetzungen nicht
als ,unweiblich* definiert, sondern Gewaltbereitschaft wird
als Facette einer durchsetzungsfahigen Weiblichkeit kon-
struiert. Allerdings stellen derartige Orientierungen und Ver-
haltensweisen auch keine Voraussetzung fur ,Weiblichkeit*
dar; mit anderen Worten: Die Konstruktion von Weiblichkeit
im Gruppenverband erfolgt nicht primér Uber Gewaltbereit-
schaft, gewaltbetonende Selbstdarstellungen von Madchen
werden aber gestitzt und ein gewalttatiges Verhalten wird
als kompatibel mit ,Weiblichkeit* akzeptiert. Vor diesem
Hintergrund erscheint eine Klassifizierung gewalttéatigen
Handelns bei weiblichen Jugendlichen als ,mannlichkeits-
orientiert” fragwdrdig. Sie geht von geschlossenen und
statischen Definitionen ,weiblicher und ,mannlicher* Verhal-
tensweisen und Eigenschaften aus. [...]

Die Madchen nehmen im Streben nach Anerkennung und in
Distinktion gegentber anderen ,traditionell friedlichen® weib-
lichen Jugendlichen flr sich Handlungsoptionen in Anspruch,
die nicht mit herkdmmlichen Vorstellungen von weiblichen
Geschlechtermerkmalen Ubereinstimmen, aber nichtsdesto-
weniger als ein bestimmter Typ von Weiblichkeit in der so-
zialen Praxis des ,Doing gender” innerhalb der Gruppe
Geltung beanspruchen und erhalten. Dass die weiblichen
Jugendilichen in ihrer — nach den eigenen Interessen und
Bedurfnissen positiv definierten — Weiblichkeit anerkannt
werden mdchten, zeigt sich auch in geschlechtertypischen
Polarisierungen, durch die sie einerseits geschlechterstereo-
type Weiblichkeitskonstruktionen bestéatigen, sich selbst
jedoch davon ausnehmen, wenn diese Abwertungen nach
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sich ziehen, und sich dort integrieren, wo sie mit allgemeiner
sozialer Wertschatzung oder mit Anerkennung in der Grup-
pe verbunden sind. [...]

Handlungsbedarf fiir eine geschlechterdifferenzierte
Gewaltpravention

Die Ergebnisse [...] verweisen auf die Notwendigkeit einer
geschlechterdifferenzierten Gewaltpravention und geben
Hinweise auf mdgliche Ansatzpunkte. Deutlich wird insbe-
sondere, dass Gewaltpravention in Jugendgruppen auch
das Verhalten von M&dchen einbeziehen muss und dass ein
geschlechtersensibler und von gangigen Geschlechterste-
reotypen unabhangiger Blick flr eine erfolgreiche Gewalt-
pravention in Madchen- und gemischtgeschlechtlichen
Jugendgruppen unerlésslich ist.

Vor dem Hintergrund der zentralen Rolle von M&dchen im
Gewaltdiskurs und ihrem maBgeblichen Einfluss auf den
Gruppenzusammenhalt gewaltbereiter Jugendgruppen
gewinnen vor allem Praventionskonzepte fur Jugendgrup-
pen zunehmend an Bedeutung, die die gewaltbeflirworten-
den Orientierungen und Normen von Médchen und Jungen
vor dem Hintergrund ihrer individuellen Geschlechterkon-
zepte auf gewaltfreie Einstellungen und Verhaltensweisen
umlenken. Madchen treten zwar insgesamt weniger stark
als Jungen gewalttatig in Erscheinung, in Jugendgruppen
sind sie jedoch durchaus prasent und wirken hier [...] ge-
waltverstarkend, unabhéngig davon, ob sie [...] selbst eine
aktive Rolle und zentrale Position oder eher eine Rand-
stellung einnehmen. Dartber hinaus férdern Madchen das
gewaltbereite Klima innerhalb der Gruppe, und insbesonde-
re die statushohen weiblichen Jugendlichen Uben Druck auf
statusniedrigere Gruppenmitglieder aus, wodurch eine Ab-
weichung von gruppeninternen gewaltorientierten Regeln
und Normen verhindert wird.

Wenn Anerkennung und Selbstwirksamkeit fir Médchen in
gewaltbereiten Jugendgruppen fur ihr Verhalten eine zentrale
Funktion haben und wenn im gewaltaffinen Gruppenkontext
diese Anerkennung wesentlich auch durch Gewaltbereit-
schaft und Gewalttatigkeit erlangt wird, so gilt es, andere

KROKO Filmheft

Quellen der Wertschétzung zu erschlieen, die diese Beddirf-
nisse erflllen. Insbesondere erlebnis- und aktionsorientierte
Ansétze kdnnten gewaltbereiten Médchen und jungen Frau-
en attraktive Gelegenheiten zur Demonstration von Mut,
Starke und Durchsetzungsfahigkeit sowie flr aufregende
neue Grenzerfahrungen bieten. Hierin kénnte ein wichtiger
Beitrag zu einer Abkehr von ,riskanten®, sprich gewaltorien-
tierten Verhaltensweisen liegen, so dass ihnen das Gefuhl
der Kontrolle Uber den eigenen Kérper sowie Erfahrungen
von Starke ermdglicht werden, die sie andernfalls in gewalt-
tatigen Auseinandersetzungen suchen.

Daruber hinaus erleben gewaltbereite Madchen eine ,ange-
passte Weiblichkeit“ als untergeordnet und abgewertet, eine
Rolle, die sie nicht Ubernehmen wollen. Dieses Autonomie-
bedUrfnis wird teilweise als Selbstbewusstsein interpretiert —
eine Einschéatzung, die nicht bertcksichtigt, dass dahinter
oftmals auch ambivalente Geflhle und Verunsicherungen
stehen. Dies zeigt sich u. a. darin, dass weibliche Jugendliche
bereits gewalttatig auf Verleumdungen, ,schrage” Blicke
und rufschadigende AuBerungen reagieren. Der Fokus einer
gewaltpréventiven Arbeit ist also darauf zu richten, gewalt-
freie neue Wege flir mehr Anerkennung und Bestéatigung
sowie eine positive Selbsteinschatzung aufzuzeigen, die eine
Aufwertung des Selbstbewusstseins ohne eine Abwertung
anderer Personen bewirken. Deshalb ist insbesondere nach
Ziel und Mittel der Starkung von Madchen zu differenzieren.
Wird vor allem darauf gesetzt, die Madchen bei der Durch-
setzung ihrer Interessen zu unterstitzen, so ist zu bertick-
sichtigen, dass gewaltbereite weibliche Jugendliche derarti-
ge Mdoglichkeiten bereits flr sich gefunden haben: Gewalt,
Bedrohung und Einschichterung. Der Blick ist deswegen
vor allem auf die Mittel der Interessendurchsetzung zu rich-
ten und hier sind alternative Moglichkeiten aufzuzeigen. [...]

Quelle: Kirsten Bruhns/Svendy Wittmann: ,Ich meine, mit Gewalt
kannst du dir Respekt verschaffen” — M&dchen und junge Frauen in
gewaltbereiten Jugendgruppen. Leske + Budrich, Opladen 2002;
entnommen mit freundlicher Genehmigung des Verlags VS - Verlag
flr Sozialwissenschaften, Wiesbaden
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Was ist ein Kinoseminar?

Ein Kinoseminar kann Méglichkeiten erdffnen, Filme zu ver-
stehen. Es liefert auRerdem die Chance zu facherlbergrei-
fendem Unterricht fur Schuler schon ab der Grundschule
ebenso wie fur Gesprache und Auseinandersetzungen im
auflerschulischen Bereich. Das Medium Film und die
Facher Deutsch, Gemeinschafts- und Sachkunde, Ethik
und Religion kénnen je nach Thema und Film kombiniert
und verknupft werden.

Umfassende Information und die Einbeziehung der jungen
Leute durch Diskussionen machen das Kino zu einem
lebendigen Lernort. Die begleitenden Filmhefte sind
Grundlage flr die Vor- und Nachbereitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit wider, in der
sie entstanden sind. Basis und Ausgangspunkt flr ein
Kinoseminar sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen Natur, Gewalt, Drogen oder
Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter Ort besonders
zur medienpadagogischen Arbeit. Diese Arbeit hat inner-
halb eines Kinoseminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grofRer Nachholbedarf fiir junge Menschen im
Bereich des Mediums Film. Filme sind schon furr Kinder ein
faszinierendes Mittel zur Unterhaltung und Lernorganisation.
Es besteht aber ein enormes Defizit hinsichtlich des Wissens,
mit dem man Filme beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem schlechten Film?
Welche formale Sprache verwendet der Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?

Welche Inhalte werden Uber die Bildersprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:

soziale Probleme einer multikulturellen Gesellschaft,
zwischenmenschliche Beziehungs- und Verhaltensmuster,
Geschlechterrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitdtsmuster, Liebe, Gliick und Ungltick,
Lebensziele, Traumklischees usw.

Die in einem Kinoseminar offerierte Diskussion bietet

Kindern und Jugendlichen die Méglichkeit, gesellschaftliche
Problembereiche und die im Film angebotenen Lésungsmog-
lichkeiten zu erkennen und zu hinterfragen. Sie kénnen sich
also bewusst zu den Inhalten, die die Filme vermitteln, in
Beziehung setzen und ihren kritischen Verstand in Bezug

auf Filmsprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn man bedenkt, dass
Filme immer stérker unsere soziale Realitét beeinflussen und
unsere Lebenswelt préagen.



Thema Jugend und Gewalt? N
osche Biacng.

Eine Fulle weiterer Informationen und Materialien bietet
www.bpb.de, die Website der Bundeszentrale fir politi-
sche Bildung. Die Themenschwerpunkte »Jugendkultur«
und »Gewalt und Pravention« halten Arbeitshilfen,
Interviews und Themenblatter fir den Unterricht bereit —
dazu viel Information im Volltext und weitere Filmhefte

zum Bestellen oder Herunterladen.

www.bpb.de

www.kinofenster.de

eine Online-Publikation fur alle, die an Film interessiert sind:
flr Fachleute aus dem Film- und Bildungsbereich

fir Padagoginnen und Padagogen, Schilerinnen und Schiller
fur alle jungen Leute, die gern ins Kino gehen

www.kinofenster.de

stellt aktuelle Kinofilme zu wichtigen Themen mit Hintergrund vor
bericksichtigt alle diskussionswerten Kinostarts des Monats
prasentiert News aus dem Kino-, Film- und Medienbereich
ermdglicht im Serviceteil Zugriff auf Archiv- und Linksammlung

www.kinofenster.de
ist eine Website der Bundeszentrale fiir politische Bildung




