


MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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Hass

La Haine

Frankreich 1995

Regie: Mathieu Kassovitz

Darsteller: Vincent Cassel (Vincent), Hubert Koundé (Hubert),
Said Taghmaoui (Said) u. a.

Lange: 97 Min., s/w

FSK: ab 12 J., empfohlen ab 14 J.

Dieses Filmheft enthalt eine Inhaltsangabe, einen Analysevorschlag, Fragestellungen
zur Diskussion des Films, ein Interview des Regisseurs, Hintergrinde zur Gewalt in den
franzdsischen Trabantenstddten und Uberlegungen zur Stadtentwicklung in naher Zu-
kunft.
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HASS

Inhalt
@ Hubert, Vinz und Said leben in
der ,cité des muguets”. Das
heildt: Stadt der Maigléckchen. Sie gehort
zur so genannten Banlieue, einem Ring
von Trabantenstaddten rings um Paris. Hu-
bert, Vinz und Said sind jung. Sie ent-
stammen der zweiten oder dritten Gene-
ration aulRereuropdischer Einwanderer
nach Frankreich. In die Schule gehen sie
nicht. Arbeit haben sie keine. Hubert,
Vinz und Said schlagen die Tage tot. Und
weil das mehr SpalR macht, tun sie es zu-

sammen.
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An diesem Tag herrscht in der Stadt der
Maigléckchen Belagerungszustand. Nachts
hat es StralRenschlachten zwischen Ju-
gendlichen und der Polizei gegeben. Ein
Junge ist festgenommen und beim Verhor
schwer verletzt worden. Ein Polizist hat
seine Dienstwaffe verloren. Vinz hat sie
gefunden. Er droht damit, einen ,Bullen”
umzubringen, wenn der Junge stirbt.
Untertags gibt es Begegnungen, Konfron-
tationen. Said versucht seine Schwester
vor unmoralischen Zugriffen zu bewah-
ren. Vinz kommt mit der Enge seiner fa-
milidren Situation nicht zurecht. Hubert
muss damit fertig werden, dass bei den
Schlagereien sein Sportstudio in Trimmer
gegangen ist. Er dealt und steckt seiner
Familie Geld zu. Die Stimmung in der
Stadt der Maigléckchen ist hoch aggres-
siv und gereizt. Immer wieder entladt sie
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sich in Reibereien zwischen den Jugendli-
chen und der Polizei.

Aber es gibt noch die andere Stadt: Paris.
Auch fr Said, Vinz und Hubert ist das
eine Traumstadt. Am Abend fahren sie
hin. Sie wollen Geld eintreiben. Sie wollen
herumstreichen. Doch in Paris lauft alles
anders als geplant. Die drei bekommen
kein Geld. Sie geraten in eine groteske
Kunstvernissage. Sie fallen der Polizei in
die Hande und werden Opfer eines bruta-
len Verhors. Zweimal stoRen sie mit Skin-
heads zusammen. Die letzte Bahn verpas-
sen sie. Dann erfahren sie vor einer gro-
Ren Monitorwand, dass der verletzte Jun-
ge gestorben ist. Vinz dreht beinahe
durch. SchlieBRlich gibt es einen Toten.
Und dann zielen ein Junge und ein Polizist
mit den Waffen aufeinander ...



HASS

Filmanalyse
Ein Mann féllt vom 50. Stock ei-

@ nes Hochhauses runter und sagt

nach jeder Etage: Bis jetzt geht alles gut,
bis jetzt geht alles gut. Aber das Wichtige
ist nicht der Fall. Es ist die Landung.

Das Motto von HASS ist hoffnungslos.
Die Landung des Sturzes aus dem 50.
Stock kann nur tédlich sein, katastrophal.
Das weil3 der Stlrzende auch. Aber er
gibt sich der lllusion hin, bis jetzt sei der
Aufprall ja noch nicht erfolgt. So ist das
mit dem Leben, dem individuellen und
dem gesellschaftlichen. Obwohl die mei-
sten sehen, wo es hin fihrt, verschlieRen
sie die Augen vor dem, was unvermeid-
lich kommt: der individuelle Tod, die so-
ziale Katastrophe. Gegen die letzte kénn-
te man, misste man politisch ansteuern.
Aber so lange es irgendwie noch gut ge-
gangen ist, akzeptiert man den Fall — ob-
wohl er sich beschleunigt. Gerade soziale
Konzepte sind kein Kennzeichen der Poli-
tik in der zivilisierten Welt der letzten
Jahrzehnte. Man redet unentwegt von
der Globalisierung der Wirtschaft. Doch
die wenigsten ziehen daraus die Schluss-
folgerung, dass langst auch das Soziale
globalisiert ist. Die Zustadnde in den Lan-
dern der Zweiten und Dritten Welt, die
zum Beispiel Folgen kolonialer Geschichte
sind, schlagen sich auch in der Ersten
Welt nieder. Die Forderungen der Ersten
Welt verdndern die Zweite und Dritte.
Tatsachlich gibt es langst keine Grenzen
mehr. Nur Politiker und Stammtische hal-
ten diesen Mythos aufrecht. Doch irgend-
wann brechen Mythen unter dem Druck
der Wirklichkeit zusammen. Der Sturz be-
schleunigt sich.

Die drei Hauptfiguren in HASS sind multi-
kulturell. Sie gehoren verschiedenen Eth-
nien an. Vinz ist Jude, Hubert Schwarz-
afrikaner, Said Araber. Manchmal haben
sie mit ihrer Herkunft Probleme. Es gibt
Hinweise darauf, dass sich die Angehori-
gen der unterschiedlichen Ethnien unter-
einander zu sozialen Primargruppen zu-
sammenschlieRen. Doch darin liegt im
Film nicht das Konfliktpotential der Vor-
stadt. Mathieu Kassovitz zeigt, dass sich
unter den Jugendlichen eine Art Stam-
meskultur gebildet hat, die die Ethnien
Ubergreift. Sie grenzt sich ab gegentiber
denen, die zum Beispiel Arbeit haben, und
vor allem gegenliber denen, die eine Ord-
nung aufrechterhalten, die sie nicht ak-
zeptieren und von der sie keinen Nutzen
haben: der Polizei. Diese Frontbildung
mag den tatsachlichen Sollbruchstellen in
der Gesellschaft der Unterprivilegierten
nicht hundertprozentig entsprechen. Sie
ist aber filmisch. Und sie kommt der Bir-
gerkriegssituation nahe, die Uber der Ban-
lieue liegt.

Diese Situation ist auch ein Resultat des
Zerfalls sozialer Gruppen wie der Famili-
en. Die Familien der drei Hauptfiguren
werden rudimentar vorgestellt. Es gibt
durchaus rituelle Relikte familidren Verhal-
tens. Aber langst ist die Clique zum Fami-
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lienersatz geworden. Die Clique funktio-
niert nach den Grundgesetzen des Rudels.
Nach innen gibt es hierarchische Struktu-
ren, nach auf3en Drohverhalten, Imponier-
gehabe, verbale GroRtuerei. Mit Sprache
und Jargon wird ein sozialer Schutz-
schirm aufgebaut. Das Imponiergehabe
spielt auch bei den Positionierungen in
der Gruppenhierarchie eine Rolle. Die Dar-
steller von Vinz, Said, Hubert zelebrieren
genau jene vergroRerten Gesten und Hal-
tungen, Uber die sich sozial unterprivile-
gierte Cliqguen gern definieren und die tat-
sachlich oft genug Schwache Ubertin-
chen sollen. Die Charaktere der drei Figu-
ren lassen sich Uber ihre Techniken der
Selbstdarstellung begreifen. Vor allem
Vinz als derjenige, der ein kaum gebrem-
stes Aggressionspotenzial nach aulRen
projiziert und in kérperliche Aktionen der
Ausgrenzung und Selbstvergewisserung
umsetzt, ist ein sehr aufschlussreicher
Typus. Hubert dagegen hat seine Energi-
en in die geregelten Formalisierungen des
(Box)Sports gefasst und ist daher am er-

sten dazu fahig, auf Konfliktsituationen
distanziert und vernunftgesteuert zu rea-
gieren. In Said agieren Energien und Emo-
tionen am wenigsten gebrochen. Sein
Verhalten entspricht beinahe dem eines
ungezligelten Kindes, das auf Situationen
ganz unreflektiert reagiert. Hier liegen drei
pragnante Studien jugendlichen Verhal-
tens in sozialen Spannungslagen vor.

Die Gegenposition zu den drei Hauptfigu-
ren wird von der Polizei besetzt. |hr bringt
Regisseur Mathieu Kassovitz erklarterma-
RBen nicht dasselbe Interesse entgegen
wie seinen Filmhelden. Er sagt, HASS sei
ein Film gegen die Polizei. Dennoch ver-
zichtet er auf SchwarzweilBmalerei. Er
zeigt, dass die Polizisten in der Vorstadt
einfach Uberfordert sind. Er differenziert
sie aus in gutwillig Resignierte und resi-
gniert Béswillige. Die kargen Anséatze zu
Streetworking und Sozialarbeit sind mit
der Polizei vernetzt, daher chancenlos
und weder personell noch mit Mitteln hin-
reichend ausgestattet.
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Dramaturgisch ist HASS zwar sehr genau
in der Einheit der Zeit angelegt: Die Hand-
lung ereignet sich in 24 Stunden. Die Ein-
heit des Raums ist allerdings aufgegeben.
HASS spielt in zwei verschiedenen Réau-
men, die auch die Erzahlhaltung des Films
deutlich verandern. Der erste Teil in der
Vorstadt ist realistisch. Die filmischen
Wourzeln liegen im Cinéma vérité und beim
italienischen Neorealismus. Die Kamera
geht auf die StralRe. Sie ist immer in Be-
wegung, zuckt quasi mit den Nerven der
Jungs. Die Bilder geben sich dokumenta-
risch. Deswegen ist der Film auch in den
Dokumentarfarben Schwarz und Weil3 ge-
halten. Die Montage versucht die Span-
nung der Krisensituation in Rhythmus um-
zusetzen. Stilform: Kriegsberichterstat-
tung. Im zweiten Teil besuchen die Jungs
Paris. Hier verlasst Kassovitz den Realis-
mus. Die Traumstadt der Sehnsiichte und
Enttduschungen erscheint als symboli-
scher, beinahe poetischer Ort. Gekenn-
zeichnet wird das zum Beispiel durch eine
ganz unrealistische Kombination von
Fahrt und Zoom der Kamera bei einem
Stadtpanorama mit Eiffelturm. Die Perso-
nen, die den Jungs in Paris begegnen, ha-
ben archetypischen Charakter: ein durch-
gedrehter Dealer, sadistische ,Bullen”,
eine groteske Vernissage-Gesellschaft.
Sogar die Skinheads in den wechselnden
Rollen als Tater und Opfer stehen fir das
Allgemeine und nicht flir das Besondere,
in dem Realitat stets in Erscheinung tritt.

Architektur spielt in HASS eine grof3e Rol-
le. Die Trabantenstadte, die in den 60er
und 70er Jahren in Betonguss und den
seelenlosen Formen einer vermassten Mo-
derne hochgezogen wurden, haben sich
als wenig menschgemaf erwiesen. Ge-
borgenheit wird nur behauptet. Natur ist
zwischen dem Pflaster herbei zitiert und
nicht gewachsen. Wenn man genau hin-
sieht, kann man die verheerenden Einflis-
se der AuBenwelt auf die Innenwelt der
Bewohner nicht tbersehen.

Schlielich endet der Film mit der Kata-
strophe, die sich im Motto schon andeu-
tet. Er endet eindeutig und doch offen. In
die Abblende fallt ein Schuss. Der Zu-
schauer wird gezwungen, Stellung zu
nehmen, weiter zu denken. Jetzt beginnt
die Diskussion. Doch zugleich geht der
Sturz aus dem Hochhaus weiter.

Musik

Zu HASS wurde keine eigene Filmmusik
komponiert. Im Film erklingt Musik immer
dann, wenn Plattenanlagen oder Rund-
funkgerate als Musikquellen zu erkennen
sind. Gespielt wird die Musik, die die Ju-
gendlichen in der Banlieue tatsachlich ho-
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ren. Die Banlieue selbst ist ein Kreativi-
tétszentrum fir Rap und Hip-Hop. Aus
dem ethnischen Gemisch des Vorstadt-
glrtels sind eine Reihe von Musikgruppen
hervorgegangen, die in der frankophonen
Szene eine grolRe Rolle spielen, darunter
MC Solaar, IAM, Ministere amére, Assas-
sin, Sens Unik und Passi. EIf dieser Grup-
pen wurden von Regisseur Mathieu Kas-
sovitz eingeladen, Songs zu schreiben,
die sich auf die Themen von HASS bezie-
hen, und so eine Art Soundtrack zu pro-
duzieren. Passi war mit dem Titel ,Sac-
rifice de Poulet” — ,Bullenopfer” — an die-
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sem Soundtrack beteiligt. Im Dezember
2000 sagte er in einem Interview zur Ent-
wicklung in der Banlieue:

,Ja, es hat sich etwas geédndert in den
Vorstédten: Es ist schlimmer geworden.
Es gibt noch weniger Arbeit und den Leu-
ten ist alles scheilSegal. Die Kids rasten
aus. An meinem Kampf hat sich dagegen
nichts gedndert. Mich macht es nach wie
vor rasend, wenn ich sehe, wie die Com-
munity Afrikanischer Einwanderer behan-
delt wird. Es gehen zu viele (ible Dinge
ab, die uns weh tun.”




HASS

Fragen

? Wie ist das Motto der Films — die Geschichte vom Sturz aus dem
Hochhaus - zu verstehen?

2 Welche Informationen gibt der Film Gber seine Hauptfiguren? Was er-
fahrt der Zuschauer tber ihre Geschichte? Uber ihren sozialen Hinter-
grund? Uber ihre Traume?

? Artikuliert sich die unterschiedliche ethnische Herkunft der Haupt-
figuren in unterschiedlichem Verhalten? Wodurch wird Verhalten fest-
gelegt? Durch die ethnische Herkunft? Durch die Hautfarbe? Durch die
Gene? Durch die Erziehung? Durch Kultur und Religion? Durch die Fa-
milie? Durch das soziale Milieu? Durch wechselseitige Beeinflussung im
Freundeskreis und in der Clique?

? Wie inszenieren die drei Jungs sich selbst und ihr Auftreten in der Of-
fentlichkeit? Verhalten sie sich unterschiedlich, wenn sie allein sind?
Wenn ja, wie unterscheiden sich ihre Verhaltensweisen?

? Kann man als Zuschauer die Handlungen und Verhaltensweisen der
Hauptfiguren verstehen? Mit dem Verstand? Emotionell? Sind sie nach-
zuvollziehen? Wirde der Zuschauer in dhnlichen Situationen ahnlich
handeln? Haben die Hauptfiguren Vorbildcharakter? Oder sind es ab-
schreckende Beispiele?

? Wie werden die Gegenspieler der Hauptfiguren dargestellt? Die Polizi-
sten? Sind sie sympathisch? Kann man ihre Aktionen nachvollziehen?
Vertreten sie ihre rechtliche Position Gberzeugend? Strahlen sie Autori-
tat aus? Oder Hilflosigkeit? Muss man Polizisten als Vertretern der
Rechtsordnung fraglos gehorchen? Welchen Eindruck machen die Figu-
ren der Erwachsenen auf den Zuschauer? Wie treten die Skinheads in
dem Film auf? Sind sie Gberzeugend dargestellt? Wird ihre weltan-
schauliche Haltung deutlich? Oder geht es ihnen lberhaupt nicht um
Weltanschauung? Sind die Skins und die Jugendlichen aus der Traban-
tenstadt womaoglich Seelenverwandte?

? Welche Rolle spielt der verlorene Polizeirevolver fir die Handlung und
fur die Dramaturgie des Films? Wie wirde der Zuschauer reagieren,
wenn er so eine Waffe fande? Welche Rolle spielt die Waffe fiir das
Verhalten von Vinz? Bewirkt sie Verdnderungen? Wenn ja, welche? -
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? Der Film handelt von Hass und Aggression. Was ist unter Aggression
Uberhaupt zu verstehen? Kann man das aggressive Verhalten der Figu-
ren begreifen? Der Jungs? Der Polizisten? Wodurch entsteht Aggressi-
on? Ist sie ein individuelles Problem? Oder ein soziales? Fihrt Aggressi-
on automatisch zu Gewalt? Ist Gewaltverhalten in bestimmten Situatio-
nen zu rechtfertigen? Wenn ja, in welchen? Oder muss Gewalt grund-
satzlich abgelehnt werden? Wenn ja, warum?

? Gewalt wird im Kino oft als attraktiv empfunden, ja sie kann sich als
Publikumsmagnet erweisen. Was sind die Griinde? Was macht Gewalt-
darstellungen attraktiv? Ist es sadistisch, wenn man Gewalt in den Me-
dien mit Genuss konsumiert? Mit welchen Geflihlen verlassen Zuschau-
er nach Gewaltfilmen das Kino? Fuhlen sie sich gut? Wenn ja, warum?
Oder fiihlen sie sich verunsichert? Angstlich vor der Méglichkeit, die
Gewalt auf der Leinwand kénnte ihnen in der Realitat begegnen? Wie
wird Gewalt in HASS dargestellt? Macht sie Spass? Macht sie nach-
denklich?

? In der Gewaltdiskussion gibt es zwei Positionen. Die eine behauptet,
dass der Konsum von Gewalt in den Medien zur Nachahmung anstiftet
und die Hemmschwelle zur Anwendung von Gewalt in der Wirklichkeit
absenkt. Die andere besagt, der Konsum von Gewaltdarstellungen wir-
de dazu beitragen, real erlittene Frustrationen spielerisch zu bewaltigen
und tatsachlich vorhandene Aggressionen abzubauen. Welcher dieser
Thesen neigt der Zuschauer warum zu?

? Welche Vorschlage zur Bewaltigung der in HASS gezeigten sozialen
Konflikte gibt es?
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HASS

Materialien

Interview mit dem Regisseur Mathieu Kassovitz

Was hat Sie dazu angeregt, die-
sen Film zu drehen?

Kassovitz: 1992 wurde der 18-jahrige
Makomé wahrend eines Verhoérs in einem
Pariser Polizeirevier von einem Polizeibe-
amten durch einen Kopfschuss getottet.
Da fragte ich mich, wie man diesen Teu-
felskreis des Hasses aufbrechen kénnte;
die Jugendlichen gehen auf die Bullen los,
die auf die Jugendlichen losgehen ... Und
jedes Mal endet das mit einem Wahnsinn.
Doch die Bullen sind bewaffnet und sit-
zen somit am langeren Hebel.

Wo haben Sie den Film gedreht?

Wir drehten den Film 30 km vor Paris, in
einer ,cité”, die eigentlich nicht beson-
ders schlimm ist, da sind Griinanlagen,
FuRballplatze ... es ist nicht unangenehm,
aber bleibt dennoch eine ,cité”. Das heil3t
80 Prozent der Bewohner und 100 Pro-
zent der Jugendlichen dort haben nichts
zu tun. Sie gehen nicht mehr in die Schu-
le, haben nichts, langweilen sich. Da
herrscht das ,Eingangs-Syndrom”: Von
morgens bis abends hangen sie in den
Eingédngen der Wohnsilos herum, rauchen
Joints, warten. Sie haben nichts, keine
Arbeit, nichts — aulRer kleinen Jobs und
kleinen Deals. Dort, wo wir gedreht ha-
ben, gab es keine harte Drogenszene.
Gllicklicherweise, denn sobald echte Dea-
ler im Spiel sind, sprechen die Waffen.
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Wieso haben Sie in Schwarzweil3 ge-
dreht?

Ich wollte einen Film machen, der zur Sa-
che kommt, zum Kern des Themas. HASS
ist ein Film gegen die Polizei — und das
sollte auch sichtbar werden. Auch wenn
ich zeige, dass es gute Polizisten gibt und
Dreckstypen unter den Jugendlichen. Um
etwas anderes als einen primitiven Anti-
Bullen-Film zu machen, musste ich Ele-
mente integrieren, die meine Figuren le-
bendig machen: Deswegen kénnen sie
Uber ihr Leben auch lachen. Es geht nicht
nur um die gefundene Waffe oder darum,
ob man einen Polizisten téten soll. Der
Film hat auch Momente der Leichtigkeit
und Sympathie, in denen man aufatmen
kann. Ich liebe das. Wenn die Typen auf-
gedreht sind, drehen sie deswegen noch
lange nicht durch. Ich habe in Schwarz-
weild gedreht, um die Zuschauer daran zu
erinnern, dass sie keinen lustigen oder
netten Film sehen. Schwarzweil signali-
siert: Seht hin, da gibt es noch etwas an-
deres!

Quelle:
Pressematerial zum
Film



Mathieu Kassovitz

Sind Sie zum Fiirsprecher der Jugendli-
chen in der Banlieue geworden?

Man wird nur zum Firsprecher, wenn
man sich dazu machen lasst. Man kann
sich auch dagegen verwahren. Ich habe
etwas zu sagen Uber die Fehler der Poli-
zei, Uber Vorfélle, die mir merkwirdig
vorkommen. Und wenn jetzt einige den-
ken, dass HASS die einzig mdgliche Sicht
der Dinge ist, dann ist das ihr Problem.

Sie sind bei der Filmmusik andere Wege
als dblich gegangen?

Ja, wir haben im Rahmen des Films auch
ein Musikprojekt entwickelt. Da es in
HASS keine Filmmusik gibt, werden wir
eine Platte mit franzésischem Rap ma-
chen, mit ,MC Solaar”, ,IAM“, ,Les
Sages Poetes de la rue”, ,Sens Unik” und
vielen anderen. Wir griffen die Themen
des Films auf und baten die Musiker, die-
se zu interpretieren — aus ihrer Sicht, die
nicht unbedingt mit der Sicht meines
Films Gbereinstimmen muss. Damit woll-
ten wir die Diskussionsbasis erweitern.

Wie haben Sie die Dreharbeiten bei einem
so schwierigen Thema empfunden?

Die Dreharbeiten wirde ich mit einigen
Adjektiven charakterisieren: angespannt,
positiv und gltcklich, denn es gehort eine
Portion Glick dazu, wenn man in der Ban-
lieue dreht. Was man dort sieht, ist bitter
und, schlimmer noch, wir gehen wieder
weg, aber sie bleiben dort ... Es ist sehr
hart, man muss mit den Leuten sehr be-
hutsam umgehen, jeden Augenblick. Die
Laune schlagt dort leicht um ...

Und wie sehen Sie die soziale Tragweite
von HASS?

Ich hoffe, dass die Leute auf den Film
reagieren werden, nicht nur die jungen,
auch die alteren Zuschauer. Die Realitat
ist so hart, dass es einem schwer fallt, ihr
ins Gesicht zu sehen. Meistens schlie3en
die Leute lieber die Augen. Meine Figuren
im Film sind hyperaktiv, denn das ist das
einzige Mittel, nicht zuviel nachzudenken,
sich nicht selbst zu bemitleiden. Wenn
der Film den Leuten hilft, sich dessen
bewusst zu werden, dann ist ein Schritt
nach vorne getan ... Der Film handelt
nicht nur von den Ausrutschern der Poli-
zei, sondern auch von Freundschaft. Die
Banlieue ist ein Ort der kulturellen Viel-
falt, dort brodelt das Leben. Die Leute le-
ben mit Hoéchstgeschwindigkeit. Es ist
wie in dem Film mit der Arletty, in dem
ein Mann an ihr vorbeigeht und sagt:
~Wie schoén du bist!” und sie antwortet:
~lch bin nicht schoén, ich bin lebendig.”
Genauso ist es mit der Banlieue.
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Hermann Glaser: Apokalypse Stadt: das schone Chaos

@ An Stadt-Chaos ist kein Mangel:
Das ungeztligelte wie ungeregelte
Wachstum der Metropolen, vor allem in
den Léndern der Dritten Welt und den
Schwellenldandern, macht sie zu Zeitbom-
ben, von denen man annehmen muss,
dass sie in absehbarer Zeit explodieren
oder implodieren. Wenn man beispielswei-
se fir das Jahr 2025 fir Mexico City eine
Bevoélkerung von 36,7 Millionen, fir Sao
Paulo 29,6 Millionen, fir Bangkok 19,8
Millionen, fir Shanghai 36,1 Millionen
prognostiziert, dann schliel3t eine solche
Vorausschau angesichts der bereits jetzt
bestehenden Misere wohl ein, dass sol-
che Stadte als Stadte im Sinne von Ari-
stoteles — die Menschen kommen in die
Stadt, um zu leben, sie bleiben dort, um
ein gutes Leben zu fihren — dann nicht
mehr bestehen werden. Apokalypse bald:
~LUmweltzerstdérung in bisher nicht ge-
kanntem Ausmal3; aus der Kontrolle gera-
tenes Wachstum von Ballungsrdumen;
Technologie, deren Kraft sich nun gegen
den Menschen selber kehrt; ein immer
komplexeres, immer schwerer durch-
schaubares Gesellschaftssystem, das in
seiner Anonymitat Angst einzufl6Ren be-
ginnt” (Gerhard Schweizer). Fiir Hans Ma-
gnus Enzensberger bleibt da nur noch die
~Aussicht auf den Blirgerkrieg”: Dessen
Metastasen gehdren bereits heute zum
Alltag der grof3en Stadte, nicht nur in
Lima und Johannesburg, in Bombay und
Rio, sondern auch in Paris und Berlin, in
Detroit und Birmingham, in Mailand und
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Hamburg. Geflihrt werde der Blrgerkrieg
nicht nur von Terroristen und Geheim-
diensten, Mafiosi und Skinheads, Drogen-
gangs und Todesschwadronen, Neonazis
und Schwarzen Sheriffs, sondern auch
von unauffalligen Blrgern, die sich Gber
Nacht in Hooligans, Brandstifter, Amok-
laufer und Serienkiller verwandeln. ,Der
Blrgerkrieg kommt nicht von aul3en, er
ist kein eingeschleppter Virus, sondern
ein endogener Prozess. Begonnen wird er
stets von einer Minderheit; wahrschein-
lich genligt es, wenn jeder Hundertste ihn
will, um ein zivilisiertes Zusammenleben
unmdglich zu machen. Noch gibt es in
den Industrielandern eine starke Minder-
heit von Leuten, denen der Friede lieber
ist. Unsere Birgerkriege haben bisher
nicht die Massen ergriffen; sie sind mole-
kular. Sie kénnen aber, wie das Beispiel
von Los Angeles zeigt, jederzeit eskalie-
ren und zum Flachenbrand werden.”

Quelle:

Hermann Glaser:
~Apokalypse Stadt:
Das schone Chaos”.
In: Weltwoche 1/98



Quelle:

Die Stadt und der
Hass. In: Keller, Ur-
sula (Hg.): Perspek-
tiven metropolitaner
Kultur. Frankfurt/
Main 2000. S. 130ff

Jean Baudrillard:

Die Stadt und der Hass
@ Der Hass hat keine Geschichte:
Er hat Teil am Ende des Sozialen
und der Geschichte. Wenn ein System zur
Sattigung gelangt, wenn es sich dem Uni-
versellen nadhert — und das unsere befin-
det sich aufgrund seiner Ausgeklligeltheit
und der allseitigen Operationalisierung im
virtuellen Stadium der Erschépfung all sei-
ner Méglichkeiten -, wird es automatisch
anomal; ihm droht ein gewaltsamer Um-
schlag. Wenn es seiner selbst entfremdet
ist, ohne Feinde, ohne ausgleichende ant-
agonistische Kraft, dann ist es vom Zu-
sammenbruch der Gravitation bedroht.
Das ist der Stand der Dinge. Und der
Hass ist zugleich das Symptom und der
Motor dieses brutalen Niedergangs — er
treibt das Ende des Sozialen, das Ende
der Andersheit, das Ende des Systems
selbst voran. Denn gerechterweise wen-
det sich die Endlésung, die das System
betreibt, wieder gegen das System
selbst. Daher muss man den Hass in sei-
ner ganzen Ambivalenz als heraufdam-
mernde Leidenschaft verstehen, die fir
das Ende der Moderne, der Andersheit,
des Konflikts, fir das Scheitern der Mo-
derne, wenn nicht sogar das Ende der Ge-
schichte bezeichnend ist, denn paradoxer-
weise hat es das Ende der Geschichte nie
gegeben, da es keine Lésung fir all die
von ihr gestellten Probleme gab. Eher gibt
es einen Weg jenseits des Endes, ohne

Verzweiflung und Gewalt

in den Pariser Vorstadten

@ In den Schneisen des Steinwalds
hocken die Zulus und warten auf

ihre Stunde. Erst wenn der letzte Kramer

an der Rue de Marseille seine Stahljalou-

sien ins Schloss fallen lasst, gehort ihnen
die Strale.

In der Abendsonne schleppen Nachztgler
ihre Einkaufstlten in die Schlafsilos der
Cité Orgemont nordlich von Paris — Fran-
zosen, Farbige und Moslems aus Nordafri-
ka. Der Patron des Le Criquet kippt schon
seit acht im kleinen Kreis hinter verriegel-
ter Tar. Punkt halb neun wird auch der
Araber bei Side-Video, stets auf seinen
Ruf als seriéser Verleiher bedacht, schlie-
Ren, dann erst kommen die Zulus ...

Gewalt, Drogen und Alkohol sind fir die
Zulus tabu - so jedenfalls hat es der Va-
ter der Bewegung gefordert, Afrika Bam-
baataa aus der New Yorker Bronx. Rap-
pen sollen sie, die schwarzen Jungs, und
mit ihren Farbdosen die Betonwisten der
Millionenstadte besprihen ...

Das Département Seine-Saint-Denis, in

dem die Schlaftiirme der Cité Orgemont
als Stadtteil von Epinay-sur-Seine wu-
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chern, ist dreifacher franzésischer Cham-
pion — was beschlagnahmte Drogen, De-
likte Minderjéhriger und illegale Einwande-
rung angeht. Jeder fiinfte Arbeitslose ist
unter 25, jeder dritte Auslander ohne Job.
Hier sind die Wénde diinn und die Ar-
beitsémter voll. Wo das Leben im Rhyth-
mus ,Métro, boulot,dodo” verlauft — U-
Bahn, Arbeit, Bett —, genligt ein Funke,
um binnen Stunden alles in Brand zu stek-
ken ...

Die Polizisten hier hei3en ,keufs”. Die
mussen jetzt in den ,heilRen” Sommermo-
naten, wo die dumpfe Ohnmacht der Ju-
gendlichen sich schneller als sonst gegen
Schaufensterscheiben, Autos und An-
wohner kehrt, flir den Rechtsstaat br-
gen. Doch die jungen Frontkdmpfer im
Staatssold mit ihrer 38er Magnum im Hol-
ster haben in Orgemont keine Chance ...

Es brennt, seit Joes Nachbar Christophe
an seinem 19. Geburtstag mit einem Blut-
gerinsel im Kopf starb. Zwei Tage zuvor
war der Junge aus der Untersuchungs-
haft in Argenteuil entlassen worden. Sein
Vater sei in Rauschgiftgeschichten ver-
strickt, heil3t es bei der Polizei. ,Christop-
he selbst hat nie Drogen angerihrt”, ver-
sichern seine Freunde im Viertel. Fir sie
ist klar: Ihr Kumpel wurde von den ver-
hassten ,Bullen” zu Tode gefoltert ...

Offiziell ist der Ausléanderanteil im Dépar-
tement auf gut 20 Prozent beziffert. Dazu
kommen rund 100 00O lllegale ... Sie
sind die Elendesten in einer elenden Ge-
gend. Sie suchen Arbeit und sitzen fest
vor den Toren der Pariser Glitzerwelt, zwi-
schen Bergen von Mll und schimmelnden
Waénden. Zum Waschen nehmen sie Mi-
neralwasser aus Plastikflaschen. Zu den
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offiziell registrierten Auslédndern gesellen
sich Hunderttausende ,beurs”, Maghrebi-
ner, deren Eltern aus Algerien, Marokko
und Tunesien kamen, dazu Schwarzafri-
kaner aus den ehemals franzésischen Ko-
lonien und Farbige aus den Ubersee-De-
partements. De facto, so wird in der Pra-
fektur eingerdumt, stellen die ,gaulois”,
die weilRen Franzosen, inzwischen weni-
ger als die Halfte der Einwohner.

Die Banlieue ist die Umlaufbahn und Paris
der Planet. Wer in die Capitale hinein will,
muss hier durch, wer aus dem Zentrum
herausgeschleudert wird, weil er die Mie-
te nicht mehr aufbringt oder die Arbeit
verliert, landet hier ...

Auf den Ruinen des ehemals roten Gir-
tels turnt die Jugend der Neunziger ohne
Sinn und Ziel. Das Scheinwerferlicht des
Polizeiwagens erfasst sie, wie sie an den
Mauern aufgelassener Industriegeldande
entlang schleichen, mit Bierdosen auf ver-
lassenen Gehsteigen kauern und sich in
unbeleuchteten Autos schone Traume
spritzen ...

Was wurde nicht alles versucht in der
Modellstadt, wo 1971 die moderne Sozia-
listische Partei gegriindet wurde: ein Zen-
trum fir Fortbildung, einen Info-Apparat
fur die Ratlosen, Ausbildungsplatze fir
entlassene Strafgefangene und von der
Kommune bezahlte Schlichter bei Ehe-,
Wohnungs- und Rechtsstreitigkeiten ...

An den Kindern der Vorstadt, die langst
Molotow-Cocktails, Pressluftgewehre und
groRkalibrige Eisen zu 3000 Francs vom
Flohmarkt in Saint-Ouen anschleppen und
fur den Ernstfall verscharren, zerschellt
der Kulturbegriff ...

Quelle:

.Der Spiegel”,
33/1992



Der Hass in den Vorstadten

Le Corbusiers Vision von der

Wohnmaschine ist zum Albtraum
geworden, der Ungeheuer gebiert. Das
Wort Banlieue, Vorstadt, ist langst Syn-
onym flr die Verslumung der franzdési-
schen Sozialpalaste der 60er und 70er
Jahre. Die futuristischen Wohnbldcke zer-
fallen, die Ladenzeilen in den Erdgeschos-
sen sind zugemauert. Die Statistik bestéa-
tigt die Chancenlosigkeit der Jugend in
den Banlieues: Dort ist jeder zweite Ju-
gendliche arbeitslos, im Landesdurch-
schnitt jeder vierte.

Einer von ihnen war Habib Mohammed
Oulda, 17 Jahre alt, Autodieb. Er starb
am Sonntag, erschossen von einem Poli-
zisten in der stdlichen Banlieue von Tou-
louse. Seither kdmpfen Sondereinsatz-
kommandos der Polizei jeden Abend ge-
gen erbitterte Jugendliche. ,Sie sind Mor-
der. Sie werden bezahlen”, sagte ein 16-
jahriger der Agentur AFP. ,Einer von uns
gegen einen von denen.”

Als in den 90er Jahren in den Vorstadten
von StralBburg, Moulhouse und Paris die
ersten Busse und Nahverkehrsziige zer-
stort, die ersten Autos angeziindet wur-
den, riickten die Jugendbanden der Ban-
lieues in den Mittelpunkt des nationalen
Interesses. Sozialforscher schwarmten
aus und entdeckten eine Subkultur. Die
Kinder der Armen hatten Stdmme gebildet
mit klaren Hierarchien, einem eigenen Jar-
gon aus Franzoésisch, Arabisch und afrika-
nischen Sprachen, mit Mannbarkeits- und
Waffenritualen. Sie liefern einander Kriege
um die Herrschaft auf der StralRe. lhr ge-
meinsamer Feind ist die Polizei. Die So-
zialforscher fanden im Korpsgeist der Be-
amten die Entsprechung zum Zusammen-
halt der Jugendbanden. Wie deren Jargon

ist auch das Vokabular der Polizisten
reich an sprachlichen Feindbildern. Hier
die ,Bullen”, da die ,Kaffern”. Tote und
Verletzte hat es auf beiden Seiten gege-
ben.

Jahrzehntelang waren die Banlieues als
Fortschritt gelobt worden. Nach dem
Krieg wurden an den Randern der franz6-
sischen Grof3stadte die Module aus K-
che, Bad, Balkon, Wohn- und Schlafrau-
men tausendfach zu Haustlirmen und
Wohnriegeln zusammengesteckt. Doch
dann entstand in den Stadten wieder
Wohnraum mit allem Komfort. Die Kom-
munen raumten die alten Elendsquartiere
in den Hinterh6fen und schufen so Bau-
freiheit fir die Innenstadtsanierung.

Der Immobilienmarkt boomte. Wer es
schaffte, zog aus den Wohnmaschinen in
die Stadt zurlick oder baute sich ein Ei-
genheim auf dem Land. Wer in den Sozi-
alwohnungen blieb, Arbeitslose, Einwan-
derer aus Afrika, tragt seine Adresse als
Stigma. Nach einer Serie ,heilRer Nachte”
in den Vorstadten Nordfrankreichs, in de-
nen ein Schaden in zweistelliger Millio-
nenhoéhe entstand, erklarte die damalige
konservative Regierung 1996 viele Slums
zu Sonderférderungszonen. Investitionen
wurden dort steuerlich beglinstigt, neue
Arbeitsplatze subventioniert, die Sozialar-
beit mit mehr Mitteln ausgestattet. Auch
in die Polizei wurden Sozialarbeiter einge-
fahrt.

Die Jugendarbeitslosigkeit sinkt seither
langsam, aber stetig. Der soziale Effekt
ist gleich null. Prasident Jacques Chirac
beschreibt das Problem als den ,sozialen
Bruch”: Die Bewohner der Vorstadte fiih-
len sich, vom Wohlstand und aus der Ge-
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sellschaft ausgeschlossen, als Opfer. lhre
Kinder haben sich als Konsequenz eigene
soziale Netze geschaffen, sind zu Selbst-
versorgern geworden. ,Allein kannst du
nicht Gberleben”, zitiert ,Liberation” einen
jugendlichen Banditen. Auf der anderen
Seite das ebenso tiefsitzende Unverstand-
nis der Polizisten: ,Diese Balger gehen
uns auf die Nerven. Fir eine Fahrkarte ge-

1.
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ben sie nicht acht Francs aus, aber sie
tragen Sportschuhe fir 800."

Als einzige nachhaltige Losung gilt die
Aufldsung der Problemquartiere, die Reso-
zialisierung ihrer Bewohner. Als bei Lyon
die erste Wohnmaschine aus den 60er
Jahren gesprengt wurde, lobte man dies
als Fortschritt.

Quelle:
.Berliner Zeitung”,
16.12.1998



Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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Bundesministerium . e . Bundeszentrale
% fiir Familie, Senioren, Frauen II’ISt‘Itl‘It fur Kino fur politische
und Jugend und Filmkultur Bildung

KINO GEGEN GEWALT

Filmgeschichten von Toleranz und Intoleranz,
Mitlaufern und Standhaften,
Wegsehen und Handeln,

Angst und Zivilcourage

Filme zum Diskutieren

| Geschichten aus der Zeit des Nationalsozialismus
II' Von Auslanderfeindlichkeit, Rassismus und Intoleranz
Il Jugend und Gewalt — Gewaltbereitschaft heute

KINO GEGEN GEWALT ist ein Projekt der Bundeszentrale fiir politische Bildung und des Instituts flr
Kino und Filmkultur. Es ist Teil des Aktionsprogramms der Bundesregierung ,,Jugend fiir Toleranz
und Demokratie — gegen Rechtsextremismus, Fremdenfeindlichkeit und Antisemitismus” und wird
mit Unterstitzung des Bundesministeriums fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend sowie der Film-
verleiher und in Kooperation mit der AG KINO durchgefiihrt.
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