


MEDIENMUNDIGKEIT

Nichts pragt unsere Zeit mehr als die Revolution der modernen Medien. Im Zen-
trum der modernen Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und
Schreiben zu den fundamentalen Kulturtechniken gehort, so gehort das Verste-
hen von Filmen und das Erkennen ihrer formalen Sprache zu den Kulturtechni-
ken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr und mehr Bedeutung fir die
Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitat, fir die lebensweltliche Ori-
entierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusstsein, das nationale
Selbstverstandnis und das Verstédndnis fremder Kulturen werden in Zukunft
mehr und mehr vom Medium Film mitbestimmt.

Es ist ein groRes Defizit, dass junge Menschen heute viel zu wenig vom Medi-
um Film wissen. Die Fahigkeit, auch im Medium der faszinierenden Unterhal-
tung den kritischen Blick nicht zu verlieren, die Fahigkeit, die Qualitat eines
Films beurteilen zu kénnen, die Fahigkeit zur Differenzierung des Visuellen, des
Imaginaren und des Dokumentierten wird in Zukunft mit entscheidend sein fir
die Entwicklung unserer Medien-Gesellschaft.

Fir den padagogischen Bereich sind somit die Vermittlung von Medienkompe-
tenz und Filmsprache von Bedeutung. Film ist Unterhaltung, Film ist aber auch
Fenster zur Welt, Erzieher, Vorbildlieferant und MalRgeber. Medienkompetenz
ist eine Notwendigkeit und gehort zu den modernen Kulturtechniken. Kino als
Lesesaal der Moderne ist Ort der Unterhaltung und der Filmbildung. Kino ist
Lernort.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung und das Institut fir Kino und Filmkul-
tur stellen sich die Aufgabe, diesen Lernort zu besetzen, die Medienmiindigkeit
zu fordern und die Bemihungen um einen bewussten und engagierten Umgang
mit Film und Publikum zu unterstiitzen.

Jposas Zﬁgf JaA LDatl

Horst Walther
Prasident der Bundeszentrale Leiter des Instituts far
fur politische Bildung Kino und Filmkultur

Die Bundeszentrale fir politische Bildung stellt in einer immer komplexer werdenden Welt moderne Wissens-
inhalte zur politischen Orientierung zur Verfliigung. Mit ihren Bildungsangeboten foérdert sie das Verstandnis
politischer Sachverhalte, festigt das demokratische Bewusstsein und starkt die Bereitschaft zur politischen
Mitarbeit. Sie veranstaltet Seminare, Kongresse und Studienreisen, gibt Blcher, Zeitschriften, Schriftenreihen
und multimediale Produkte heraus und fordert Trager der politischen Bildungsarbeit.

Das INSTITUT fir KINO und FILMKULTUR wurde im Jahr 2000 als Verein mit Sitz in Kéln gegriindet. Es fiihrt
Kino-Seminare durch, erstellt Film-Hefte, organisiert Veranstaltungen und erstellt Programme. Es erschlie3t
den Lernort Kino und bildet eine Schnittstelle zwischen Kinobranche und Bildungsbereich.
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Swetlana

BR Deutschland 1999

Regie: Tamara Staudt

Darsteller: Marina Podlich (Swetlana), Denis Burgazliev (Artur),
Abdelwahab Achouri (Said), Olga Schischkin (Vika) u. a.
Lange: 88 Min.

FSK: offen, empfohlen ab 14 J.
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SWETLANA

Inhalt
@ Die 16-jédhrige Swetlana ist mit
ihren Eltern und dem kleinen Bru-
der Andrej aus Kasachstan in die BRD aus-
gesiedelt. Bis vor kurzem war die Familie
noch in einem Duisburger Ubergangswohn-
heim fir Spataussiedler untergebracht,
mit dem Umzug in eine eigene, wenn
auch kleine Wohnung in der Innenstadt
scheint nun der erste wichtige Schritt zu
einem normalen Leben in Deutschland ge-
tan zu sein. Davon sind zumindest Swet-
lanas Eltern Uberzeugt. Mit Unverstandnis
reagieren sie deshalb auf die Zurtickhal-
tung und Skepsis Swetlanas, die nicht an
die allmahliche Integration ins bundesdeut-
sche Gemeinwesen glaubt. Auf den Vor-
wurf ihrer Mutter ,Ich versteh dich nicht.
Du kannst hier zur Schule gehen und et-
was lernen. Ich hab mir das immer ge-
winscht”, antwortet sie desillusioniert
und trotzig: ,Weilt du, was wir fir die
anderen sind? ,Russkis’. Nur ihr glaubt
immer noch, dass wir Deutsche sind.”
Diese anderen sind aber nicht einmal Deut-
sche, sondern Swetlanas tlirkische Klas-
senkameraden aus der 9. Hauptschulklas-
se, die sich Uber die schlechten Deutsch-
kenntnisse der Russlanddeutschen lustig
machen.

Mit ihren sechzehn Jahren gehen Swetla-
nas Sehnslichte noch in eine ganz andere
Richtung als die Eltern das wiinschen. Sie
will das tun, was andere Jugendliche in
ihrem Alter auch tun, ausgehen, ihre eige-
ne Musik hoéren, ,oversized fishbone jeans”
tragen, rauchen und nicht mehr gegéngelt
werden von ihrem autoritaren Vater und
ihrer anpassungsbemiihten Mutter, die han-
deringend jede Auseinandersetzung zwi-
schen Vater und Tochter zu unterdriicken
versucht. Swetlana hat keine Lust mehr
ihren Vater sonntags zu SchieRsportwett-
kdmpfen zu begleiten oder Gberhaupt
selbst noch daran teilnehmen. Vielmehr
zieht es sie immer wieder zu den Gleich-
altrigen im Ubergangswohnheim, Jugend-
liche wie sie, mit ihren eigenen Themen.
Vor allem aber will sie endlich auch in den
als ,Keller” bezeichneten Treffpunkt der
jugendlichen Aussiedler, wo sie hofft auf
Artur zu treffen. Schon zu Hause hatten
sich beide ineinander verliebt.

Arturs Verhalten hat sich jedoch in der
neuen Umgebung so verédndert, dass sie
sich voneinander entfernen. Er spielt den
Coolen, scheut die Wege zum Amt und
macht — obwohl er die Chance bekommt
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in einer Tankstelle zu arbeiten — krumme
Geschéafte, angestiftet von seinem Freund
Roman. Der fuhrt sich nicht nur auf wie
ein Mafioso — selbstgefallig, aufsassig



und arrogant —, sondern betreibt all das,
was sich mit der Vorstellung von , Russen-
mafia” verbindet: Autodiebstahl, Schiebe-
rei, Schutzgelderpressung, Waffenbesitz,
Drogenhandel und Gewalttatigkeiten. Ein
nachtlicher Reifendiebstahl Romans und
seiner ,Combo” vom Parkplatz der Tank-
stelle, wo Artur Arbeit bekommen hat,
kostet diesem seinen Job.

Swetlanas Freundin Vika, die ihre Augen
offen hat verschont sie nicht mit Informa-
tionen darlber. Aber Swetlana will nicht
glauben, dass Artur da mitmacht, sie ist
noch immer in ihn verliebt und kann sei-
nen erneuten Anndherungsversuchen
nicht widerstehen. Als er in rasender Ei-
fersucht Swetlanas kleinen Flirt mit Said,
dem jungen marokkanischen Gemiuse-
héndler aus der Nachbarschaft, gewaltta-
tig beendet, ist das ein erneuter Liebesbe-
weis. Nun treffen die beiden sich wieder
haufig.

Swetlanas Abwesenheit von zu Hause
bringt sie immer mehr unter Druck bei
den Eltern. Es kommt zu einer dramati-
schen Szene mit dem Vater, sie schliel3t
sich aus Angst vor seiner Gewalttatigkeit
ins Bad ein und als er Anstalten macht
die TUr einzuschlagen, klettert sie durchs

Fenster Uber die Feuerwehrleiter nach
drauRen. Sie findet Artur an einer Hauser-
wand kauernd.

Nach ihrer ersten Liebesnacht am Fluss
will Swetlana mit ihm zusammen zurlick-
kehren nach Russland. Euphorisch, laut
singend und in rasender Autofahrt starten
sie in ihr neues Leben. Doch sie kommen
nicht weit: Artur muss noch auf seine
Weise Geld besorgen, fahrt an der Tank-
stelle vor, wo er gearbeitet hatte und be-
droht seinen ehemaligen Chef mit einer
Pistole. Vor Nervositat gibt Artur noch ei-
nen Schuss auf ihn ab, bevor er mit einer
Plastiktte voller Geld und Bierdosen zum
Auto zurilickstirzt, wo Swetlana wartet.
Ihren drangenden Fragen nach dem, was
geschehen sei, weicht Artur aus und als
sie auf einer Antwort besteht schlagt er
sie ins Gesicht. Das ist der Bruch, Swet-
lana erklart rundheraus, sie komme nicht
mit nach Russland.

Swetlanas Rickkehr nach Hause wird
schweigend, aber erleichtert hingenom-
men, es kommt sogar zu verhaltenen Ge-
sten der Aussdhnung zwischen Vater und
Tochter, die ihren einen Weg findet die
schwierige Situation als Russlanddeut-
sche Jugendliche zu bewaltigen. In einem
Aufsatz, den sie in der Schule vorliest,
charakterisiert sie mit einem Bild ihre ei-
gene Situation:

... Ich bin noch einmal zum Fluss ge-
gangen, dort ist ein Baum, ein Blitz hat
einmal in ihn geschlagen, seitdem waéachst
ein Teil von ihm krumm dber den Fluss
hinaus. Ich bin noch einmal hinaufge-
klettert und dann habe ich in den Him-
mel geschaut. Manchmal, wenn ich die
Augen schliel3e, sehe ich den Fluss un-
ter mir und meinen Freund, der am Ufer
steht und lacht.”
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SWETLANA

Problemstellung
Drei Themenkreise, Heimat,

@ Freundschaft, Liebe bilden die

thematischen Schwerpunkte des Films.
Allerdings lassen sich die Problemkreise
nur aus methodischen Griinden getrennt
auffdhren, in der Wirklichkeit des Films
Uberlagern sie sich und bilden ein komple-
xes Bezugssystem, in dessen Mittelpunkt
die sechzehnjdhrige Swetlana steht. Sie
kdmpft mit einem doppelten Problem: auf
der Suche nach einer neuen ldentitat im
Ubergang der Jugendlichen zur jungen Er-
wachsenen versucht sie sich vom Eltern-
haus abzulésen und in der Gruppe Gleich-
altriger zu etablieren. Naturgemal gibt es
dabei Auseinandersetzungen mit den El-
tern, die aber in Swetlanas Fall besonders
schwierig sind. Denn als russlanddeut-
sche Spataussiedlerfamilie schmiedet die
Erfahrung von Fremdheit der anderen Kul-
tur und der Isolation in der bundesdeut-
schen Gesellschaft die Familienmitglieder
wieder enger zusammen und kompliziert
die klare Abgrenzung der Jugendlichen
von den Eltern.

Swetlana bewegt sich in einem Konflikt-
feld, das im Wesentlichen geprégt ist von
den Ansprichen der Eltern nach Anpas-
sung an deren Vorstellungen, vom Hin-
und Hergerissensein zwischen russischer
und deutscher Identitdt und von ihrer Lie-
be zu Artur, dessen widerspriichliche Ver-
haltensweisen und undurchsichtige Ge-
schéafte sie an ihm zweifeln lassen. Arturs
Freundschaft mit dem kleinkriminellen Ro-
man bringen Swetlana zudem auf Distanz
und als sie in dem liebenswert charman-
ten Said ganz andere Seiten von Mann-
lichkeit als bei Artur entdeckt, ist sie voll-
ends verunsichert. Einzig in der Freund-
schaft mit der gleichaltrigen Vika erféahrt
sie uneingeschrankt Vertrauen und Stabi-
litat.
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Heimat und Zuhause

Wenn Swetlana im Vorspann von ,Hei-
mat” spricht, assoziiert man in erster Li-
nie die Vorstellung von ihrer russischen
Heimat, wo sie geboren und aufgewach-
sen ist. lhre Erinnerungen an Russland
sind stark emotional besetzt — der Fluss;
Artur, der sie in den Fluss wirft und lacht;
der GroRvater, der in Russland begraben
ist und zeigen, dass eine Bindung da war,
die durch die Aussiedlung unterbrochen
wurde und nur noch immateriell, gefiihls-
maRig vorhanden ist. So kommen auch
nur in zugespitzten Situationen vorhande-
ne Geflihle des Verlusts nach aul3en. Als
Swetlanas Vater bei einer Auseinander-
setzung sagt, alles was er getan habe, sei
nur fir die Familie, ist ihre Antwort: ,lhr
habt uns ja nicht gefragt”. In solchen

Ankommen und
weggehen?



Swetlanas Vater
(links) —

Kein Versténdnis zu
erwarten ...

Szenen vermischen sich die Wut Uber die

engstirnigen Eltern, die sie kurz halten,
mit der Enttduschung Uber die Verach-
tung, die man den Russlanddeutschen
entgegenbringt: ,Nur ihr glaubt noch,
dass wir Deutsche sind, fir die anderen

1 u

sind wir ‘Russkis’.

Konsequent klammert der Film Begegnun-
gen mit Einheimischen aus, als sei die
bundesdeutsche Gesellschaft gar nicht
vorhanden. |lhr Fehlen oder ihre nur indi-
rekte Prasenz, wenn die Rede vom Sozial-
amt oder der Polizei ist, macht die Ab-
seitsstellung der deutschen Spéataussied-
ler und auch der anderen Auslander umso
deutlicher. Von einer neuen Heimat kann
nicht anndhernd die Rede sein. Trotzdem
ist Russland fir Swetlana weit weg und
der Gedanke an Rickkehr tritt nur in einer
sehr verzweifelten und demitigenden Si-
tuation auf — als der Vater sie schlagt.

Mehr als einheimische Jugendliche ware
Swetlana in dieser Zeit des dulReren und
inneren Umbruchs angewiesen auf ein Mi-
nimum an Verstandnis der Eltern, auf ein
harmonisches Zuhause als Ersatz fiir das
bisher gewohnte Umfeld in der russischen
Heimat. Doch darin versagen beide Eltern-
teile ganzlich.

Nach traditionellem Muster, das noch stér-
ker in russlanddeutschen Familien veran-
kert ist, hat der Mann das Sagen und ihm
muss sich auch seine Ehefrau Olga unter-
ordnen. Er verkérpert mit seinem Anspruch
auf Anpassung und Gehorsam und mit
seinem Verhalten einen autoritaren, zur
Gewalt neigenden Vater. Entsprechend
gespannt ist die Beziehung zwischen ihm
und Swetlana, da er ihre Versuche fligge
zu werden, massiv bekampft und ihre
Wege kontrolliert. Sein Misstrauen richtet
sich zuallererst gegen Artur, dessen Um-
gang mit seiner Tochter ihm nicht ganz zu
Unrecht missfallt. Arturs Arbeitslosigkeit
und die schlechte Gesellschaft der Freun-
de sind in Koljas Augen Griinde genug,
den Umgang mit Artur unterbinden zu
wollen. Dass sich dahinter auch Sorge
und Angst um sie verbergen, kann Swet-
lana noch nicht erkennen. Dies auszuspre-
chen, ein Gesprach oder auch nur eine
verbale Auseinandersetzung liegen aul3er-
halb der Méglichkeiten des Vaters. Er
kennt nur den Imperativ (,Du bleibst heu-
te zu Hause.”) und Suggestivfragen, die
Swetlana in die Enge treiben und sie zwin-
gen zu ligen. Beispielsweise bleibt ihr bei
der ersten kontroversen Szene (vgl. Mate-
rialien A 1) auf seine Unterstellung wo,
sie sich ,herumgetrieben” habe, seine rhe-
torischen, aggressiven Fragen ,Warum re-
dest Du nicht ?! Wer hat dich nach Hause
gebracht?” nur mit unterdrickter Angst
und mit Trotz zugleich ein einziges Wort
zu sagen: ,Niemand!”, wo sie doch in Ar-
turs Lederjacke vor dem Vater steht und
auch wissen muss, dass er vor Gewaltta-
tigkeiten nicht zurGickschreckt. Die Szene
zeigt, wie schnell der ,Dialog” eskaliert
und zum kérperlichen Ubergriff des Va-
ters fhrt als er ihr die Jacke vom Leib
reifdt.

Deutlich wird hier auch die Rolle der Mut-
ter. Sie steht zwischen ihrer Tochter und
ihrem Mann und versucht alle moéglichen

Film-Heft ... 7



Anlasse zum Streit von vornherein aus dem
Weg zu rdumen. lhre Schlichtungsversu-
che verlaufen meist negativ, Kolja spricht
eine deutliche Sprache: ,Halt dich da
raus, Olga.” Im Grundsatz ist sie jedoch
einverstanden mit den Ansichten ihres
Mannes und méchte wie er in der neuen
Gesellschaft der BRD alles richtig machen
(Kolja zu den Freunden, als sie Uber die
unverpackte Matratze beim Umzug in die
neue Wohnung schimpft: , Olga duldet
eben keine russische Wirtschaft”). Der
Anpassungsdruck ist so grol3, dass ihr
das Vermdgen, sich in die Situation ihrer
Tochter zu versetzen, abhanden kommt.
Was sie denn als Jugendliche gemacht
habe, fragt Swetlana, weil die Mutter ihr
nicht erlauben will in den ,Keller” zu ge-
hen (vgl. Materialien A 2). Die Mutter
stutzt zwar kurz, weicht dann aber aus
mit einer Rickfrage: ,Was soll das hei-
Ben?” Andererseits hat sie auch Angst
ihre Tochter zu verlieren und versteckt ein
klares Verbot hinter der Drohung, die Poli-
zei werde Swetlana noch holen. Diese
Unoffenheit ist charakteristisch fur Olga,
die sich verbiegen muss, um ihrem Mann
gerecht zu werden, aber gleichzeitig Swet-
lana nicht im Stich lassen will. Auch die
Mutter hat Angst um sie und mdchte sie
schitzen vor schlechten Einflissen (,Der
Artur ist nicht mehr der Junge, den du
von friher kennst”). Das gut gemeinte,
verséhnliche Angebot Swetlana und auch
Vika ein Kleid zu nédhen, zeigt die Hilflo-
sigkeit, denn ein Rischenkleid nach Ge-
schmack der Mutter entspricht nicht den
Vorstellungen der beiden Jugendlichen.

Swetlanas Reaktion auf die Eltern ist
Rickzug, sie flhlt sich eingesperrt, nicht
nur rdumlich, sondern auch in dem engen
Klima zu Hause, das keine Widerrede zu-
lasst und keine Freiraume dulden will.
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Freundschaft:
Swetlana und Vika — Artur und Roman

Eine wichtige Instanz bei der Selbstfin-
dung Jugendlicher sind die Kontakte und
Freundschaften mit Gleichaltrigen. Ge-
meinsame Interessen und Unternehmun-
gen und der mogliche Austausch von Er-
fahrungen, Gedanken und Geflihlen wir-
ken identitatsbildend im positiven wie im
negativen Sinn.

Die Freundschaft zwischen Swetlana und
Vika bildet im Film einen Gegenpol zu der
zwischen Artur und Roman. Modellhaft
wird gezeigt, wie sich eine ,gute” und
eine ,schlechte” Freundschaft gestalten
kann. Grundkonsens beider Freundschaf-
ten ist, dass alle Beteiligten russlanddeut-
sche Spataussiedler sind, im selben Uber-
gangswohnheim leben bzw. lebten und
somit eine Reihe gemeinsamer Erlebnisse
und Erfahrungen haben. Da die Figuren im
Film nicht psychologisch begriindet und
entwickelt werden, weill man nicht, war-
um sie so kontrare Handlungsweisen zei-
gen. Der Film konstatiert im Wesentlichen
Ist-Zustande, deren Ursachen man aus
dem Kontext erschlielRen muss.

Vika, Swetlanas
beste Freundin,
und Roman, Arturs
bester Freund




So ist die Madchenfreundschaft zwischen
Swetlana und Vika gepragt von Vertrau-
en, Kritik und Toleranz, von Ricksichtslo-
sigkeit und Ignoranz die Mannerfreund-
schaft von Artur und Roman. Auf dem
Hintergrund des Ménnerbildes, das der
Film von den Russlanddeutschen behaup-
tet, verhalten sich Artur und Roman ad-
aquat. lhre Freundschaft ist eine formale,
die keine Kritik von aulRen duldet, aber
von innen her gesehen nicht funktioniert.
Als beispielsweise Swetlana Roman auf-
fordert, sich von Artur fern zu halten, weil
sie den schlechten Einfluss flirchtet, erwi-
dert Roman: ,Wir sind Freunde.”. Das ge-
nlgt als Erklarung, der Subtext lautet: un-
sere Beziehung geht dich nichts an, auch
wenn sie der deinen zu Artur im Wege
steht. Gleichzeitig fallt Roman seinem
Freund in den Ricken durch den Reifen-
diebstahl an Arturs Arbeitsplatz. Artur
verliert seinen Job und kommt damit um
eine ,Chance”, wie er sich selbst aus-
drickt. Er revanchiert sich mit Gewalt
und schlagt Roman unter der Dusche zu-
sammen, eine Sprache, die von beiden
akzeptiert ist. Freundschaft so verstanden
geht dann auch soweit, dass Artur zur
Flucht nach Russland verholfen wird,
nachdem er die Tankstelle Gberfallen und
seinen ehemaligen Chef angeschossen
hat.

Swetlanas und Vikas Madchenfreund-
schaft ist eine integrierte, weil sie sowohl
Konsens wie auch Dissens zuldsst, ohne
Druck auszuiben. Vika hat im Film anders
als Swetlana, Artur oder Roman keine ei-
gene Geschichte — man weil3 nicht, wo
sie wohnt, wer und wie ihre Eltern sind -
doch sie ist als Freundin Swetlanas konti-
nuierlich prasent und bekommt dadurch
die Funktion einer zuverlassigen Gefahr-
tin. Die beiden sind haufig so im Bild zu
sehen, dass man sie dicht nebeneinander
sieht, als ,Portrait” inniger Freundschaft

Zwischen beiden Freundschaftspaaren -
wie im ganzen Film — sind die Dialoge &u-
RBerst knapp und wortarm, doch kann
man aus ihrem Gestus die Qualitat der
Beziehungen entnehmen. Obwohl Vika
auch kritische Fragen an ihre Freundin
stellt und an der Richtigkeit der Bezie-
hung zu Artur zweifelt, bleibt sie solida-
risch (,Weil3t eigentlich, was Artur
macht? — Er erpresst Leute!”), wahrend
der Dialog zwischen Artur und Roman
haufig Rechtfertigungscharakter hat und
keine weitere Diskussion zuldsst. Mimik
und Koérpersprache laufen jeweils parallel
dazu.
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Liebe:
Kulturelle Gegensatze zwischen Artur
und Said

Artur ist verliebt in Swetlana, ebenso fin-
det aber der in Deutschland geborene Ma-
rokkaner Said an ihr Gefallen. Jedoch hat
er wesentlich schlechtere Chancen sie zu
gewinnen, denn auch Swetlana ist ver-
liebt. Aber in Artur — und schon in Russ-
land hatte sich ein Liebesverhéltnis zwi-
schen beiden angebahnt. Die trotzdem
unternommenen Verflhrungskiinste Saids
stehen im krassen Gegensatz zu den di-
rekten, zielgerichteten Annaherungen Ar-
turs an Swetlana — und Swetlana fhlt
sich angezogen.

Saids Repertoire der Kontaktsuche, des
Flirts und des Ausdrucks von Verliebtheit
hat ein wesentlich weiteres Spektrum
und reicht vom interessierten, kontaktsu-
chenden Blick (Swetlana rauchend bei
den Mdlltonnen, in der Eisdiele), von Ge-
sprachsversuchen - fragend, neugierig,
an Austausch interessiert — (im Bus, auf
dem Jahrmarkt), originell eingesetzter Fin-
gersprache, dem Versuch ihr kleine Ge-
schenke zu machen (die GewdUrzhalskette
»Blume des Orients”) aus Saids Laden
und den Gutschein auf dem Jahrmarkt)
und von Bewirtung mit kithlendem Tee
und mundgerecht zugeschnittenen fri-
schen Melonenstiickchen (im hinteren La-
denraum, als Swetlana ihre Entschuldi-
gung fur die Schule auf Saids Schreibma-
schine tippt). Diese Szene im Blro cha-
rakterisiert das Wesen einer integrierten
Beziehung, die Said mit Swetlana verbin-
det: die intime Annaherung der beiden er-
gibt sich aus der Atmosphéare, die vorher
vor allem durch Said geschaffen wurde,
Swetlana kann in dem Moment seiner Of-
fenheit und gleichzeitig seinem zurtickhal-
tenden Charme nicht widerstehen und ver-
gisst Artur in diesem Augenblick.
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Zum Selbstverstandnis eines russischen
Mannes gehért dagegen bei Artur die zur
Schau getragene Coolness, hinter der
sich aggressives, unberechenbares Ver-
halten und eine tiefe Depression verber-
gen. Wenn Swetlana seinen direkten Auf-
forderungen mit ihm zu sprechen oder mit
ihm zu kommen nicht folgt, so reagiert er
mit Provokationen (im Keller legt er de-
monstrativ den Arm um Nataschas Schul-
ter und flUstert ihr ins Ohr), er kann sich
nicht in Swetlanas Lage versetzen und
geht selbstverstandlich davon aus, dass
sie verliebte Augen macht, wenn er im
Auto mit Natascha im Fond vorféhrt. We-
nig souveran kann er auch mit eigenen
Enttduschungen umgehen. Als Swetlana
beim Zusammensein am Fluss noch Be-
denken und Angst hat mit ihm zu schla-
fen, lasst er sie allein weggehen und
spielt gereizt mit dem Sand. Absurd wirkt
auch die Mutprobe, die er als Liebesbe-
weis von sich und Swetlana verlangt, und
als sie voller Angst vor einem gerausch-
voll herannahenden Auto die Augen auf-
macht und schreit, interpretiert er dies als
Beweis fehlender Liebe (,Du liebst mich
nicht.”). Seine uneingestandene Eifer-
sucht auf potentielle Konkurrenten bei
Swetlana raumt er mit Gewalttatigkeiten
aus dem Feld und schlieRlich schlagt er

Saids Geschenk:
,Die Blume des
Orients”




auch noch Swetlana ins Gesicht. Die In-
timszene am Fluss zeigt ihn zudem nicht
als jemand, der neben einem leidenschaft-
lichen auch ein zartlicher Liebhaber sein
kénnte. Nur in kleinen versteckten Gesten
und Blicken blitzen weichere Zlige bei Ar-
tur auf (wenn er sie am Armel zupft oder
— das einzige Mal Uberhaupt — lachelt, als
er ihren Namen ruft — an der Hauserwand
sitzend, als Swetlana von zu Hause aus-
reifdt).

Die Vorstellung in diesen verschlossenen
Mann verliebt zu sein ist nur schwer nach-
vollziehbar, andererseits wird deutlich,
dass Liebe nicht nach rationalen Vorga-
ben verlauft.

Dass Swetlana an Artur festhalt, kénnte
aber auch auf dem Hintergrund starker
traditionell bestimmter Leitbilder und kul-
tureller Wertigkeiten im Verhalten zwi-
schen Mannern und Frauen interpretiert
werden. An anderen Stellen im Film wer-
den ahnlich patriarchal bestimmte Bezie-
hungsmuster und geschlechtsspezifisches
Rollenverhalten vorgefiihrt: in der Bezie-
hung von Swetlanas und Arturs Eltern,
bei Roman und bei den in Mannergesell-
schaften Ublichen Versammlungen der
Ménner an privaten oder 6ffentlichen Or-
ten, wie hier auf dem Vorplatz des Aus-
siedlerwohnheims oder im Wohnzimmer
bei Swetlana zu Hause.

Die Intention des Films ist nicht die, Cha-
raktere differenziert zu entfalten, sondern
Typen darzustellen. Zur Rolle Arturs als
coolem, aber depressiven Typen gehéren
Attribute wie Arbeitslosigkeit, der ungin-
stige Einfluss von Freunden (Roman) und
schwierige Familienverhaltnisse (seine
junge russische Stiefmutter betrachtet ihn
als Faulenzer und macht ihn beim seinem
Vater schlecht), die seine Bemihungen
um eine gelungene Integration untergra-
ben.

Der konstruierte Gegensatz zwischen Ar-
tur und Said - hier der etwas rohe und
verschlossene Russe, da der in Deutsch-
land geborene und sozialisierte Marokka-
ner mit seinem Charme und seiner Fr-
sorglichkeit — stellt Swetlana vor eine
Entscheidung, die letztlich zugunsten des
zivilisierter erscheinenden Said ausfallt.
Der Film suggeriert diese Entscheidung
Swetlanas als Integrationsleistung, die zu
erbringen sie anfangs nicht bereit war,
nach einem Lernprozess jedoch dazu in
der Lage ist.

In drei kurzen Subsequenzen werden die
drei Figuren alleine gezeigt, immanent ge-
sehen also unbeobachtet und damit auch
unverstellt. Said, wie er an einem Abend
mit sehnsiichtigen Augen zu Swetlanas
Fenster hochschaut, Swetlana, die nachts
ans Fenster tritt und auf die dunkle Stra-
Be und das Geschaft von Said hinunter-
blickt und in Parallelmontage dazu Artur,
der verloren auf der heruntergekommenen
Couch im ,Keller” liegt und nichts mit
sich anzufangen weil3.

Die ersten beiden Subsequenzen sind mit
einer klassischen Liebesszene konnotiert,
wie man sie von der Balkonszene aus
~Romeo und Julia” kennt, auch wenn
Swetlana sich ihrer Hingezogenheit zu
Said noch nicht im klaren ist. Riickschau-
end, vom Ende des Films her, wird die
Verbindung beider Bilder deutlich, als sich
eine mdgliche innigere Beziehung zwi-
schen Swetlana und Said in der Zukunft
anbahnt. Dagegen verweist Arturs mas-
kenhafter Gesichtsausdruck und seine
Einsamkeit im nachtlichen Keller auf sein
Scheitern und die Regression am Ende
des Films. Artur und Said stellen auf die-
sem Hintergrund zwei Modelle einer ge-
scheiterten bzw. gelungenen Integration
dar.
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Sequenzgrafik:
Handlungsverlauf und die Handlung vorantreibende Elemente (kursiv)

S 1 - S 3: Exposition

S 1: Swetlana (Sw) im Umfeld von Schule und Elternhaus
Probleme: Ausgrenzung in der Schule, Konflikte mit der Mutter
S 2: Sw und die Gleichaltrigen: ihre Freundin Vika, Auftritt Arturs (A) im Auto

Bekanntschaft mit Said
Probleme: neue Begegnung mit A, Sws Eifersucht auf Natasche
S 3: Artur im Wohnheim, seine Eltern, er findet Arbeit,
sein gewalttatiger Freund Roman
Probleme: Konflikte As mit seiner Mutter, Sorge seines Vaters um ihn

S 4 - S 7: Entwicklung bis zum Wendepunkt

S 4. Sw mit Vika im ,Keller”, Auftritt Arturs mit Roman und Natascha,
Sws Vater sucht sie im ,Keller”, SI mit Artur am Fluss
Probleme: verstérkte Auseinandersetzung Sws mit dem Vater

S b: Sl schwanzt die Schule, trifft Artur wieder, nahert sich aber auch Said
Probleme: Sws Auseinandersetzung mit der Mutter
Interesse fiir Said provoziert Eifersucht As

S 6: Sw bei Said im Laden, intime Szene, Artur ist eifersiichtig,
Schlagerei mit Said
Probleme: Gewalttétigkeit As, Sl verleugnet und verletzt damit Said

S 7: Roman und die ,Combo” stehlen Reifen an der Tankstelle,
A verliert seinen Job
Sws neue Bluse und der Besuch der Lehrerin zu Hause, weil sie die
Schule geschwaénzt hat, sind ist der Ausloser fiir den bisher heftigsten
Streit mit dem Vater, Flucht von zu Hause
Probleme: Arbeitslosigkeit As, Gewalttétigkeit des Vaters,
Flucht Sws von zu Hause

S 8 - S 9: Katastrophe und gliickliches Ende

S 8: Sw mit A am Fluss, erste Liebesnacht, Entschluss der beiden nach
Russland zurliickzukehren
Uberfall auf die Tankstelle, Trennung Sws von A
Probleme: lllusion von der Riickkehr nach Russland, Gewalttédtigkeit As
S 9: Sws Heimkehr, Entschuldigung bei Said, Aufschreiben der eigenen
Geschichte, Sw liest sie in der Schule vor
Probleme weitgehend und vorerst gelést. Happy end.
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SWETLANA

Filmdramaturgische Umsetzung der Handlung

@ Den inneren Zusammenhang der
Handlung, die sich in neun Se-
quenzen (GroRabschnitte) gliedert bildet

der Konflikt Swetlanas mit ihren Eltern,
insbesondere mit ihrem Vater, und die
Liebe zu Artur. Je mehr sie sich an ihn
bindet, umso heftiger werden die Ausein-
andersetzungen, bis es schlieBlich zum
Bruch kommt, als Swetlana von zu Hause
ausreildt. Der Hohepunkt ist erreicht als
Artur die Tankstelle Gberféllt und Swet-
lana sich daraufhin entschlief3t, sich von
ihm zu trennen (vgl. Sequenzgrafik).

Zwar ist die Handlung chronologisch auf-
gebaut, doch sind die insgesamt siebzig
Subsequenzen meist als kurze, nahezu in
sich geschlossenen Szenen gestaltet, die
eine Situation oder ein Problem fokussie-
ren und die Handlung vorantreiben (vgl.
die Sequenzgrafik).

Die Subsequenzen sind durchgangig durch
harte Schnitte getrennt, meist setzt ein
Orts- oder Personenwechsel einen deutli-
chen Kontrast zur vorhergehenden Szene.
Die Fokussierung auf einen Punkt der Hand-
lung in Verbindung mit dieser Montage-
technik bewirkt den Eindruck einer Her-
metik und Abgeschlossenheit, die auch
fur die Situation der Russlanddeutschen
Spétaussiedler im Film statuiert wird. Der
Zuschauer ist gehalten, Zusammenhénge,
die sich nicht automatisch aus dem Ge-
samtkontext ergeben, selbst herzustellen.

Parallelmontagen riicken scheinbar Ge-
trenntes zusammen oder stellen innere
Zusammenhange her. Ein Beispiel ist die
bereits erwahnte Szene (vgl. oben, Ab-
schnitt ,Liebe ...”), als Swetlana abends
am Fenster steht und auf die Straf3e und
Saids Laden hinunterschaut. Dann tritt ihr
kleiner Bruder Andrej ins Bild, Swetlana

legt den Arm um seine Schulter und beide
blicken hinunter. Nach einem Schnitt, un-
mittelbar danach, ist Artur allein im ,Kel-
ler” zu sehen. Die erste Szene ergibt ein
Bild von Gemeinsamkeit, die Szene mit
Artur eines von Einsamkeit und Isolation.
Beide Bilder treten in Beziehung zueinan-
der und zeigen Swetlana durch die zartli-
che Geste als jemanden, der die Fahigkeit
hat Nahe herzustellen, wahrend Artur
sich von seiner Familie isoliert hat. Auch
die Rdume in diesen beiden Szenen sym-
bolisieren diesen Unterschied, Swetlana
ist oben, in der Wohnung und blickt aus
dem Fenster. So stellt sie symbolisch eine
Beziehung nach aulRen her auf dem Hin-
tergrund des geschiitzten Innen. Artur da-
gegen blickt ins Leere.

Exemplarisch kann dieses Beispiel auch
fur die Kamerafiihrung im Film stehen, die
so angelegt ist, dass sie die jeweiligen
Personen in ihrer Beziehung untereinan-
der, in ihrem Verhalten und ihren Gefih-
len interpretiert. Im ersten Bild (Swetlana
und Andrej) steht die Kamera hinter den
beiden und man blickt mit den Geschwi-
stern hinunter auf die StraRe. Der Zu-
schauer nimmt dieselbe Perspektive ein
und gehoért damit zur Gruppe. Artur hin-
gegen wird von vorne in Aufsicht (Kame-
ra von oben) auf dem Sofa liegend ge-
zeigt. Diese Perspektive lasst ihn als ge-
driickt und hilflos seiner Situation ausge-
liefert erscheinen.

Ein weiteres Beispiel fir diese ,psycholo-
gische” Kamerafihrung sei angefiihrt: die
Szene der ersten Auseinandersetzung zwi-
schen Swetlana und ihrem Vater (vgl. nach-
ste Seite und Bildanhang Materialien A 1).
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Kameraeinstellung und Kamerafiihrung

Exemplarische Kurzanalyse:

tion durch Schuss-Gegenschuss-Einstel-
lungen (E 3 bis E 8) und durch Ubergang
von der Nah- zur GroRaufnahme. In Bild
11 treffen sie schlieRBlich zusammen,
man sieht den Gesichtsausdruck beider
im Detail: Swetlana trotzig und witend,
der Vater von oben herab aggressiv mit

Subsequenz aus Sequenz 4 (vgl. Mat.A 1)
Die Bildfolge der Subsequenz kann als
exemplarisches Beispiel aller Schich-
ten einer Subsequenz zur Analyse und
Interpretation vorgelegt werden. An
dieser Stelle seien in knapper Form die
Kameraeinstellungen, Kamerafiihrung

und ihre Funktion dargestellt:

Kontext:
Wohnung Maxstrasse. Vater.
Swetlana kommt nach Hause.

Bildfolgen:

14

Bild 1, E 1: Ohne Ton. Der Vater sitzt
am Tisch, Rickenansicht. Die amerikani-
sche Einstellung lasst den Riicken massiv
und furchterregend erscheinen. Der Kopf
ist eingezogen, der Vater kdonnte lesen
oder auch nur dasitzen und warten, was
eine kommende bedrohliche Situation
moglich erscheinen lasst.

Bild 2, E 1: Man hért den Schlissel in
der Wohnungstir, der Vater dreht sich
um, man sieht seine Faust auf dem
Tisch, Ausdruck innerer Gespanntheit
und Aggression.

Bild 3, E 2: Swetlana erscheint in der
Tur, die amerikanische Einstellung lasst
sie noch in relativ weiter Entfernung
vom Vater sein, sie hat die Jacke von
Artur an, man ist also im Bild, wo sie
herkommt.

Bild 4, E 3: Der Vater ist aufgestanden
und erscheint in Nahaufnahme mit leich-
ter Untersicht. Er riickt also nédher und
wirkt aus dieser Perspektive kérperlich
sehr prasent und machtig. Hier setzt auch
die Sprache ein.

Bild 4-11, E 3 - E 9: Die beiden kommen
immer naher aufeinander zu, wahrend
der Vater seine aggressiven Fragen
stellt. Die Kamera zeigt diese Konfronta-
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aufgerissenem Mund.

e Bild 11-13, E 9: Hinter der Glas-Woh-
nungstur im Bildhintergrund wird bereits
die Mutter zwischen den beiden Gesich-
tern in GroBaufnahme sichtbar. Sie tritt
im Augenblick hochster Gespanntheit
ein und stellt sich zwischen die beiden
Kontrahenten. lhre Position zeigt die
Rolle, die sie zwischen dem Vater und
Swetlana einnimmt.

e Bild 14-15, E 9: Mit der Abwendung

Swetlanas vom Vater dreht die Kamera

mit, die drei Personen scheinen sich im

Kreis zu drehen, was ihre Beziehung ja

auch charakterisiert.

Bild 16-19, E 9: Die Mutter folgt der

Tochter, die in ihr Zimmer geht; die Ka-

mera schwenkt mit, der Vater kommt

aus dem Bild. Damit ist die Konstellation
klar: die Mutter versucht ihre Tochter zu
schitzen, Swetlana verschwindet in ih-
rem Zimmer, bevor sie noch erreicht
werden kann, der Abstand ist zu grol3,
in doppeltem Sinn. Nun dreht sich Olga
um und steht frontal mit verschrankten

Armen ihrem Mann gegenulber. Diese

Koérperhaltung drickt Widerstand und

Entschlossenheit aus, was auch ihre

Worte sagen: ,Jetzt reicht’s.”

Fazit:

Die Kamera folgt der Handlung und deu-
tet das innere Geschehen durch die Ein-
stellungen aus. Blicke, Mimik, Gestik
und Korpersprache der Figuren wer-
den zum Hauptgegenstand des Bildes.



Vorspann:
Die Themenkreise Heimat, Freundschaft,
Liebe — ,Portrait” der Hauptfigur Swetlana

Drei Bildeinstellungen im Vorspann und
die letzte Einstellung am Ende bilden die
dramaturgische Klammer des Films. Bild-
motiv, Text und Ton der ersten drei Bilder
kreisen die Thematik des Films in knapp-
ster Form ein. Sie verweisen auf Swetla-
nas Geschichte, ihre Gedanken und Ge-
fahle.

Bild 1 (E 1) zeigt die Silhouette einer grof3-
stadtischen Industrieanlage bei Nacht
(Totale) mit einem kleinen Neumond hoch
oben am Himmel, die ebenso gut wie in
Deutschland in Russland sein kdnnte. Die
Szene ist unterlegt mit leiser, melancholi-
scher Akkordeonmusik. Eine weiche Uber-
blendung bringt Swetlana ins Bild (E 2).
Sie sitzt in Rickenansicht (GroRaufnah-
me) vor einem breiten, ruhig dahinstré-
menden Fluss, der ebenso gut wie der
Rhein auch die Wolga sein kénnte. Man
hoért ihre verhalten-traurige Stimme aus
dem Off:

~Manchmal sitze ich hier, schaue (iber
den Fluss und denke ... heil3t Heimat,
... heiBt Freundschaft und Liebe heil3t

“”

Die Unentschiedenheit des Ortes in bei-
den Einstellungen und die Verbindung von
russischer und deutscher Sprache in E 2
symbolisieren den Schwebezustand Swet-
lanas in ihrer nationalen und kulturellen
Identitat; sie weild nicht, wo ihre Heimat
ist. Erste einschneidende Erfahrungen von
Freundschaft und Liebe — gemeint sind
auch negative Erfahrungen — werden zum
Schlissel ihrer Identitatsfindung als jun-
ger Erwachsener.

Mit der dritten Einstellung (E 3) wird der
Zuschauer naher an die filmische Realitat
herangeriickt und Uber die Ausgangssi-
tuation des Geschehens ins Bild gesetzt:
eine leere Strasse in der Stadt, es ist
Abend, eine StralRenbahn fahrt ins Bild hin-
ein, untermalt von der wiedereinsetzenden
sehnstlichtig melancholischen Akkordeon-
musik aus E 1. Swetlanas Stimme kommt
aus dem Off:

. Wir waren die ersten, die aus dem
Wohnheim ausgezogen sind. Mutter
und Vater waren so stolz. Endlich hat-
ten sie Arbeit und eine eigene Woh-
nung.”

Die Abfolge dieser drei Bilder hat die Wir-
kung eines Ran-Zooms: die allgemein ge-
haltenen Begriffe von Heimat, Freund-
schaft und Liebe - eingebettet in die fast
poetischen Stimmungsbilder der Industrie-
silhouette bei Nacht und des Flusses -
lassen im Kontext russischer Idiome (rus-
sische Sprache und Musik) noch freie As-
soziationsmdoglichkeiten. Nach Swetlanas
Information Uber die sozialen Verhaltnis-
sen ihrer Familie in E 3 springt der Film di-
rekt ins Geschehen und beginnt die bisher
abstrakt geduf3erten Begriffe mit Leben zu
fallen.

Bereits hier sei auf die Schlusseinstellung
verwiesen. Sie nimmt das Bildmotiv von E
3 wieder auf, fihrt es aber weiter:

StralBe in der Stadt. Friiher Abend. Grof3-
aufnahme. Riickenansicht Swetlanas. Sie
lduft in die StralBe hinein und kommt als
ganze Person ins Bild. Mit schwungvollem
Gang entfernt sie sich immer weiter. To-
tale. Russisches Lied mit Gitarrenmusik.

Der Weg fir Swetlana ist offen fir Neues

im Bewusstsein der bisher bewaéltigten
Probleme.
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Figurenkonstellation:
Swetlana und die anderen

Die Hauptakteure im Film sind auf sieben
beschrankt: Swetlana, Vater, Mutter,
Vika, Artur, Said und Roman, agierende
Nebenfiguren sind nur Arturs Eltern und
die beiden Geschwister Andrej und Abdel.
In fast allen Sequenzen wird ein Prinzip
durchgehalten, immer nur zwei Personen
auftreten zu lassen. Erreicht wird damit,
dass die Beziehungen dieser Dialogpaare
und das Verhalten des jeweiligen Partners
in den Mittelpunkt der Aufmerksamkeit
ricken. Die Kamerafiihrung entspricht
dieser Intention weitgehend (vgl. dazu die
Sequenzanalyse Swetlana mit dem Va-
ter).

In mehr als der Halfte der Szenen (in 36
von insgesamt 70 Subsequenzen) sieht
man Swetlana mit jeweils allen Hauptfigu-
ren und nahezu allen Nebenfiguren im Dia-
log bzw. als Handelnde. So kann sie als
Figur in ganz unterschiedlichen Rollen und
mit ganz unterschiedlichen Gefiihlen ge-
zeigt werden, als Tochter, Freundin, als

Verliebte und auch als Geschwister. Die
Rollen fast aller anderen Figuren sind typi-
siert, ihre Verhaltensweisen bleiben im
Wesentlichen konstant: Kolja ist der stren-
ge Vater, Olga eine Mutter, die zwischen
dem Vater und der Tochter steht, Vika
die gute Freundin und Said, die selbstsi-
chere und charmante Gegenfigur zu dem
depressiven und sich als harter Mann ge-
rierenden Artur.

Auch fast alle weiteren Sequenzen zeigen
die Personen in Zweierkonstellationen:
Artur mit seiner Freund Roman, mit sei-
nem Vater, mit seiner Stiefmutter, mit der
GroBmutter und mit seinem Chef; Kolja
und Olga; Pjotr und Ljena, Arturs Eltern;
Said und sein Bruder Abdel; Swetlana
und Andrej. An diesen Konstellationen
fallt auf, dass sie institutionalisierte Paar-
beziehungen sind durch Ehe, Familie (EI-
tern, Bruder und Schwester) und Ge-
schaft. Auch wenn es innerhalb dieser
Paarkonstellationen zu Auseinanderset-
zungen kommt, bleiben sie von Anfang
bis Ende des Films bestehen und bilden
damit dramaturgisch einen Gegenpart zu

Kostja & Olga
Vater Mutter

(Die GréBe der Buchstaben entspricht der Bedeutung der Rolle)

Swetlana

Vika

Artur Roman

Pjotr & Ljena
Vater Mutter
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dem, den Swetlana einzunehmen beginnt,
den des reif Werdens durch Individuation.
Sie lernt durch unterschiedliche Erfahrun-
gen ihren Winschen und ihrer Lebenssi-
tuation entsprechende Entscheidungen zu
treffen. Die Loslésung von Artur und Rick-
kehr ins Elternhaus zeigen, dass sie eine
Entwicklung gemacht hat.

Aus einer anderen Perspektive betrachtet,
bilden die Paare Symmetrien: die beiden
Ehepaare, die Eltern von Swetlana und
Artur sind vergleichbar in Bezug auf ihr
problematisches Verhaltnis zu den Kin-
dern; die Freundinnen Swetlana und Vika
und die Freunde Artur und Roman stellen
zwei gegensatzlich angelegte Freund-
schaften dar, Vertrauen pragt die eine,
Ricksichtslosigkeit die andere. Geschwi-
sterpaare sind Swetlana und Andrej, so-
wie Said und Abdel. Swetlanas hat Arger
mit ihrem kleinen Bruder, ihr Verhéltnis zu
ihm ist schwankend, dagegen verstehen
sich Said und Abdel durchweg gut; ein
dramaturgischer Kniff, die fast allseitigen
Probleme Swetlanas noch deutlicher in
den Blick zu ricken.

Nur selten werden Personen in Gruppen
gezeigt, was den Gesamteindruck von
Isolation dieser Randgruppe der Spataus-
siedler noch verstarkt, deren Mitglieder
meist sowieso nur unter sich sind; ganz
abgesehen davon, dass im Film fast aus-
schlieBlich Auslénder gezeigt werden, die
Turken in der Maxstrasse oder auch die
beiden Marokkaner Said und Abdel. Ein-
heimische treten nur am Rande auf, der
Chef von Artur — er macht zunéachst ei-
nen guten Eindruck, erliegt am Ende aber
doch seinem Vorurteil gegen Russen und
entlasst Artur -, die Deutsche in Saids La-
den makelt an der Fleischware herum,
einzig die Lehrerin ist eine positive Figur
und sorgt in ihrem Rahmen fir das Fort-
kommen Swetlanas.
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Die metaphorische Bedeutung der
Raume/Orte

Reduziert wie die Personenzahl des Films
sind auch die Rdume, in denen Swetlana
sich bewegt. Diese Begrenzung stellt eine
Analogie zum isolierten und eingeschrank-
ten Leben der Spataussiedler im Film dar.
Swetlanas rdumliche Bezugspunkte be-
schranken sich im Wesentlichen auf ihr
Zuhause - die kleine Wohnung in der Max-
strasse — das unansehnliche Ubergangs-
wohnheim der Spéataussiedler, die Schule
und Saids Laden

Die neue Dreizimmerwohnung der Familie
in der Maxstrasse symbolisiert einen neu-
en Status der integrationswilligen Eltern.
Swetlana dagegen fihlt sich dort gar nicht
zu Hause, viel eher ganz eingesperrt. Auf
den Vorschlag der Mutter, mit Vika doch
die Zeit hier zu verbringen, antwortet sie:
~Was sollen wir denn hier tun?” Bezeich-
nenderweise spielen sich auch alle Kon-
flikte mit dem Vater nicht in einem der Zim-
mer, sondern in dem engen kahlen, griin-
lich getiinchten Flur der Wohnung ab. In
den entsprechenden Szenen sieht man
Swetlana zur Wohnungstir hereinkom-
men (vgl. Materialien A 1) und - wie
durch einem Kanal - gezwungenermal3en
direkt auf den Vater zusteuern, der dort
auch schon wartet um sie zur Rede zu
stellen. lhr Zimmer stellt auch keine echte
Rickzugsmdglichkeit dar, weil sie es mit
dem kleinen Bruder Andrej teilen muss,
der sie zudem immer wieder beim Vater
anschwarzt. Als Rettung vor weiteren ge-
walttatigen Ubergriffen des Vaters, nach-
dem er ihr sie ins Gesicht geschlagen hat,
dient das schmale Badezimmer — und von
dort auch bricht sie aus. Doch nach ihrer
Trennung von Artur kehrt sie in die elterli-
che Wohnung zurick und findet in einer
ganz privaten Ecke am Schreibtisch ihres
und Andrejs Zimmers einen Platz, an dem
sie die Geschichte ihrer Auswanderung
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niederschreibt. In doppelter Hinsicht 16st
sie also ihr Problem von innen heraus,
ideell durch das eigene Schreiben und
materiell durch den Ort des Schreibens,
ihrem Zimmer, bei den Eltern.

Einen Fluchtpunkt fir Swetlana und Artur
stellt der Fluss dar, dort verbringen sie
auch ihre erste Liebesnacht. Durch seine
Ahnlichkeit mit dem Platz am Fluss zu
Hause ist der Ort mit Erinnerungen an Russ-
land aufgeladen. Deshalb kénnen die bei-
den dort ihren romantischen Traum von
der gemeinsamen Rickkehr nach Russ-
land trdumen, der sich jedoch in der Reali-
tat als pure lllusion erweist.

Den aulReren Rahmen von Swetlanas Exi-
stenz bildet die Schule, — die Eingangs-
subsequenz spielt im Klassenzimmer —
mit der sie zunachst wenig anfangen
kann und die mit negativen Erfahrungen
besetzt ist (die Turken, die sie als ,Russ-
ki“ verachten). Am Ende des Films aber
wird die Klasse zum Forum einer kleinen
Offentlichkeit, als Swetlana der Klasse
die Geschichte ihrer Auswanderung vor-
liest. In dieser Geschichte bringt sie ihre
Erfahrungen nach auf3en und setzt damit
ein Zeichen des Neuanfangs. Es ist auch
insofern konsequent, den Raum ,Schule”
am Ende als Metapher des Neuanfangs zu
begreifen, da die Lehrerin Swetlana fir
die Realschule vorschlagen will und damit
einen Weg in eine bessere Zukunft eroff-
net.

Der mit exotischen Frichten und anderen
fremdartigen Lebensmitteln geflillte Laden
Saids ist Synonym fir Unbekanntes und
Verlockendes. Swetlana zieht es immer
wieder dorthin, in seinem ,Reich” entfal-
tet Said seinen ganzen Charme (sein Fin-
gerspiel, die Gewlrzkette, die er Swetla-
na umhéangt) und hier — im ,Hinterzim-
mer” — ist sie auch verfiahrt ihn zu kis-
sen.




Ganz anders das Wohnheim der Spéataus-
siedler: ein eng umzirkelter Wohnkomplex
mit braunen und grauen, schabigen Wohn-
gebauden. An keiner Stelle im Film ist die
Umgebung zu sehen, der Blick der Bewoh-
ner geht immer nach innen auf den tristen
Hof mit Wascheleinen, ein Wohnghetto
schlechthin. Im Inneren kleine Zimmer
(Arturs Zuhause), grinlich-braune, enge
Flure, unwirtliche Duschen im Unterge-
schoss. Trostlosigkeit und Depression der
Bewohner spiegeln sich in diesem ganzen
Ensemble.

Obwohl der ,Keller” von aul3en gesehen
noch eine Steigerung dieser Hasslichkeit
darstellt, ein fensterloser Kellerraum, ver-
raucht und mit alten Sofas verstellt, ist er
doch Treffpunkt der Jugendlichen, eine
Hohle, ein Platz am Rande des Ghettos
fur ein Stickchen Jugendkultur. Doch
ebenso wie ,drauRen” in der Gesellschaft
gibt es hier Ausgrenzung und Gewalt,
wenn Roman mit seinen Freunden das
Terrain betritt. Fir Swetlana verkdrpert
der ,Keller” ein ganzes Blindel diffuser
Winsche: mit Gleichaltrigen zusammen
zu sein, Artur zu treffen, unabhéngig von
den Eltern zu sein und als junge Erwach-
sene anerkannt zu werden. Gegenuber ih-
rer Freundin Vika dulert sie, dass sie
noch nicht in den ,Keller” dirfe, der ,Kel-
ler” wird damit zur einer Initiationsinstanz
der jugendlichen Spéataussiedler.

Auto, Billigkaufhaus, Eisdiele und der
Jahrmarkt sind Orte, wo man sich in der
Freizeit als Jugendlicher mit einem schma-
len Geldbeutel bewegen kann. Die Nah-
stube, der Arbeitsplatz der Mutter, ist ein
klassischer Arbeitsplatz fir Frauen aus
wirtschaftlich schwachen Landern. Arturs
Arbeit an der Tankstelle steht fir die Su-
che des jungen Spataussiedlers nach ei-
ner Chance auf dem Arbeitsmarkt.

Die Musik

Musik wird, wie die Sprache, dulerst spar-
sam und gezielt eingesetzt, das struktur-
bildende Prinzip des Minimalisierens wird
auch in dieser Schicht des Filmes einge-
halten.

Die Musik Gbernimmt dreifache Funktion:

® Zum einen dient sie der Untermalung
einiger Sequenzen und evoziert be-
stimmte Stimmungen und Gefihle
(mood): leise, moderate Akkordeon-
musik dient dem Ausdruck der Sehn-
sucht, der Melancholie und der Erinne-
rung an Russland.

e Zum anderen ist die Musik Bestandteil
der Filmhandlung selber und hat in der
jeweiligen Szene ihre spezifische Be-
deutung: aus Arturs Auto hort man
russische Popmusik, vermutlich ist es
die Musik, die er in Russland auch ge-
hoért hat. Seine Bindung an das alte
Zuhause ist noch starker als die Ro-
mans. Dieser macht gerne auf italieni-
scher Mafioso” mit Pop allerdings in
russischer Sprache. Er terrorisiert da-
mit die Jugendlichen im ,Keller” und
dreht die Lautstarke so laut auf, dass
diejenigen, denen sein Regime nicht
gefallt, gezwungenermalRen den Raum
verlassen; sie wird zum Ausdruck der
Gewalt. Andrej, Swetlanas Bruder in-
teressiert sich fir westliche Techno-
musik. Er ist schon mehr ein Kind der
nachsten Generation, die in der neuen
Umgebung verwurzelt ist.

¢ Nachdem sie den dréhnenden, mehr
Gerdusche als Musik produzierenden
Kassettenrecorder ausgeschaltet hat,
nimmt sie eine Gitarre zur Hand und
begleitet selbst ihr Lied. Es bildet sozu-
sagen die Bricke zu Russland, wo es
nach wie vor Ublich ist, selber Musik
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zu machen und zu singen, wo gemein-
schaftliches Singen noch zum geselli-
gen Leben gehort, eine Praxis, die sich
in Westeuropa unter anderem aufgrund
der flachendeckenden und vielfaltigen
medialen Versorgung langst Uberlebt
hat. Der Film zeigt eine solche geselli-
ge Runde: als der Umzug von Swetla-
nas Familie in die neue Wohnung ge-
schafft ist, versammeln sich alle Helfe-
rinnen und Helfer im Wohnzimmer und
stolRen auf ihr neues Leben an. Irgend-
jemand fangt an zu singen und alle
stimmen in das schwermlitige russi-
sche Lied ein. Ebenso wie beim Lied
Swetlanas im “Keller” drickt sich hier
eine Ambivalenz aus: wohl identifiziert
man sich mit der Aussiedlung, gleich-
zeitig sind aber Erinnerungen und da-
mit verbundene Geflihle an das Zuhau-
se in Russland wach. Die Funktion der
Musik ist hier, diesen Schwebezustand
zu offenbaren.

Swetlanas Song hat dariber hinaus
eine weitere Bedeutung, er Gbernimmt
Leitmotivfunktion. Immer dann ist der
Song aus dem Off zu héren, wenn Swet-
lana ganz mit sich einig ist, wenn sie
ihre ldentitat gefunden hat. Das ist vor
allem am Ende des Films so, wo Swet-
lana zwar offen ist fir neue Erfahrun-
gen und aus ihrer begrenzten Welt her-
austritt, aber dabei auch ihre russi-
schen Wurzeln nicht vergisst. In der
langen Schlusssequenz hért man den
Song aus dem Off zu Swetlanas Weg
hinaus auf die offene Strasse.

Die Sprachen im Film

Die Sprache im Film ist, wie alle anderen
Schichten auch, minimalisiert. Effekt die-
ser Wortarmut ist, dass alles Gesproche-
ne umso bedeutender wird und die Kraft
der Bilder ebenfalls steigen lasst.
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In einem Film, der die Gespaltenheit zwi-
schen russischer und deutscher Identitat
thematisiert, darf auch das Russische
nicht fehlen. Russisch wird dann gespro-
chen, wenn die Geflihle der entsprechen-
den Personen aufRer Rand und Band gera-
ten, wenn ,der Kopf aussetzt”. Das ist vor
allem in gespannten und aggressiv gela-
denen Situationen der Fall; Kolja, als er
Swetlana beschimpft und die Tidr zum
Bad aufbricht, Swetlana zu Artur. Dieser
Rackgriff offenbart, dass ihre Mutterspra-
che nicht unbedingt die deutsche Sprache
ist. Olga dagegen verfallt in einen alter-
timlichen Dialekt, der noch aus dem 19.
Jahrhundert herriihrt und in den abge-
schiedenen Gegenden Russlands konser-
viert werden konnte.

Alle Russlanddeutschen im Film sprechen
gut deutsch — aber immer mit Akzent.
Aus der bundesdeutschen Wirklichkeit
weild man, dass allein dieser Akzent schon
Vorurteile und Ablehnung hervorrufen
kann. Insofern ist es ein dezentes Zeichen
im Film, auf die ausgeblendete Gesell-
schaft zu verweisen.

Filmische Realitat und Wirklichkeit

Der Film komprimiert wesentliche Proble-
me der russischen Spéataussiedler auf
engstem Raum und zoomt die Thematik
und Problematik starker heran, indem er
die Darstellung des gesellschaftlichen
Umfeldes der BRD fast ganz auslasst.
Diese Verdichtung fihrte in Diskussionen
mit Spataussiedlern zu heftigem Wider-
spruch gegen die ,verzerrte” Darstellung.
Nur ein Argument sei in diesem Zusam-
menhang gebracht: ein Medium, das sich
dem Anspruch stellt, auch Thema der
Diskussion und nicht allein Unterhaltung
zu sein, darf polarisieren.
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SWETLANA

Materialien

Kurze Geschichte der deutschen Einwanderer nach Russland

@ Viele Bundesblrger stehen der

schnellen Einblrgerung der Spat-
aussiedler aus Russland und den Nachfol-
gestaaten der ehemaligen Sowjetunion
mit Ablehnung und Unverstandnis gegen-
Uber. Weil sie vor Hunderten von Jahren
bereits ausgewandert sind und oft kaum
deutsch sprechen, warum sollten sie jetzt
auf einmal Deutsche sein? Wer die Ge-
schichte genauer betrachtet, erkennt
aber, dass sie genau aus diesem Grunde
verbannt, verfolgt und erniedrigt, ihrer
kulturellen und nationalen Identitat be-
raubt worden sind.

Die fast 500-jahrige Geschichte der Russ-
landdeutschen ist eine sehr bewegte und
bewegende, in lokaler wie auch mentaler
Hinsicht. Seit dem Mittelalter bis in das
19. Jahrhundert hinein haben sich deut-
sche Einwanderer auf den Territorien fast
aller Staaten Ost-, Mittel- und Sidosteu-
ropas angesiedelt. Sie wurden als drin-
gend bendtigte Arbeitskrafte in die Lander
gerufen und haben — obwohl sie sich ih-
rem jeweiligen Einwanderungsland ver-
bunden flihlten - die eigene Sprache und
Kultur weitergepflegt. Als Spataussiedler
haben diese deutschen Minderheiten ei-
nen Anspruch auf Aufnahme und Einbr-
gerung in die Bundesrepublik, wenn ihre
deutsche Abstammung, Sprache und Er-
ziehung nachgewiesen ist (BVFG § 4).

Schon im Mittelalter gab es Kontakte zwi-
schen den beiden Volkern. Diplomaten,
Geistliche und Kaufleute standen am An-
fang dieser Entwicklung, im 15. Jahrhun-
dert versuchte lwan lll. (1462-1505) Fach-
leute flir einen langeren Aufenthalt in Russ-
land zu gewinnen. Wahrend der Regierungs-
zeit Zar Peters des Grof3en (1689-1725)
erlebte Russland eine ausgepragte Euro-
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paisierung, der Bedarf an auslandischen
Fachleuten stieg sprunghaft. Unter den
angeworbenen Offizieren, Wissenschaft-
lern, Baumeistern und Handwerkern wa-
ren zahlreiche Untertanen deutscher Fr-
sten. Ein Teil der Einwanderer blieb zwar
nur kurze Zeit, der andere aber blieb und
bildete damit den Anfang deutscher Sied-
lungsgeschichte in den Stadten.

Eine grundlegende Wandlung erfuhr die
russische Auslanderpolitik mit dem Regie-
rungsantritt der Zarin Katharina Il. (1762-
1796). Im 17. und 18. Jahrhundert war
es gelungen die Osmanen auf den Balkan
zurlickzudréangen, die Grenzen des russi-
schen Reiches hatten sich erweitert in
Richtung Schwarzes Meer im Siiden und
in Richtung Polen im Westen. Diese fast
menschenleeren Gebiete sollten wirt-
schaftlich erschlossen und die Grenzen
gesichert werden. Russland hatte selbst
keine ausreichende Reserve an personlich
freien Siedlern, da die Bauern durch die
Leibeigenschaft an ihre Grundherren ge-
bunden waren.

So rief Katharina Il. 1763 in einem Einla-
dungsmanifest auslandische Kolonisten
dazu auf russische Béden urbar zu machen
und versprach freie Berufs- und Wohnort-
wahl, Selbstverwaltung, staatliche Unter-
stltzung bei der Umsiedlung, Befreiung
vom Militar- und Zivildienst, Steuerfreiheit
bis zu 30 Jahren sowie freie Religionsaus-
Ubung.

Es kamen zwischen 23000 und 29000

Siedler aus Nordbayern, Nordbaden, Hes-
sen, dem Rheinland und der Pfalz, der

Grof3teil war bestimmt fiir die Kolonisati-
on der Wolgasteppen. Zu Beginn des 19.
Jahrhunderts zogen weitere Einwanderer
aus dem Sidwesten — vor allem aus dem



Koénigreich Wirttemberg — zu, Steuerab-
gaben, Frondienste, Missernten, Uberbe-
volkerung, Rekrutierungen fir die napo-
leonischen Kriege und Religionskrisen wa-
ren der Anlass das Schwarzmeergebiet zu
ihrer neuen Heimat zu machen.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts lebten
bereits 1,8 Millionen deutschsprachige
Menschen in Russland. Die wirtschaftli-
che Verflechtung der Kolonien mit dem
gesamtrussischen Markt unterstltzte die
Integration der Deutschen, der wirtschaft-
liche Erfolg in den Kolonien brachte auch
kulturelles Leben zum Blihen: Schulen,
Lehrerbildungsanstalten, Waisenheime,
Hotels, Verlage, Zeitungen, Kirchenge-
meinden wurden gegriindet.

Zwar standen die Kolonien aul3erhalb der
allgemeinen Verwaltung, doch waren die
deutschen Kolonisten im Wesentlichen
loyale Untertanen ihrer Landesherren und
kamen dem Land in schweren Zeiten zu
Hilfe. Wahrend des Krimkrieges (1853-
1856) etwa leisteten sie freiwillige Fahr-
dienste, versorgten Verwundete und lie-
ferten der Armee Lebensmittel und Vieh-
futter.

Die Niederlage Russlands im Krimkrieg
machte die Schwache des Landes offen-
bar und es kam zu einer Reihe von Refor-
men, die seiner Starkung dienen sollten:
die Selbstverwaltung der Kolonien wurde
aufgehoben und die Militarpflicht einge-
fahrt. Gravierender wirkte sich der Kon-
flikt zwischen den Anhdngern westlicher
Ideen und den Panslawisten aus, die eine
Germanisierung der Landesteile beflirch-
teten, in denen die Deutschen zahlenma-
Rig stark vertreten waren. Auch die deut-
sche Reichsgriindung im Jahr 1871 wur-
de mit Skepsis betrachtet.

So fiihrte das Fremdengesetz von 1887
zur Auswanderung mehrerer Zehntausend
nach Ubersee. Die deutschfeindliche Stim-
mung eskalierte weiter, 1891 wurde das
deutschen Schulwesen russifiziert, die
Liquidationsgesetze zu Beginn des Ersten
Weltkriegs ermdglichten die Enteignung
und Vertreibung von 200 000 Bauern.
Wie Deutschland der duRRere Feind war,
wurden die Deutschen Russlands als ,in-
nerer Feind” angesehen.

Nach der Abdankung des Zaren Nikolaus
II. im Marz 1917 verkiindete die Provisori-
sche Regierung die Blirgerrechte fir alle
Einwohner Russlands. Daraufhin versuch-
te eine Reihe von Volkern des Reiches
das Selbstbestimmungsrecht flr sich in
Anspruch zu nehmen. Die deutschen Au-
tonomiebewegungen, die sich aufgrund
der Minderheitenpolitik der Zaren bereits
im 19. Jahrhundert gegriindet hatten,
schufen eigene Zentren, doch der jahre-
lange Burgerkrieg nach der Oktober-Revo-
lution verhinderte noch klare Regelungen.
Erst mit der Griindung der Sowjetrepublik
im Jahr 1922 wurde beschieden, dass die
verschiedenen Vélker der Sowjetunion am
Aufbau des Sozialismus beteiligt werden
sollten. Sie erhielten den Status nationa-
ler Verwaltungseinheiten, die jeweilige
Nationalsprache wurde zur Amts- und
Unterrichtssprache. War Deutsch zu spre-
chen in Russland wéahrend des Ersten
Weltkriegs verboten, so konnte nun ein
umfassendes Bildungswesen in den ver-
schiedenen Zentren der Deutschstammi-
gen aufgebaut werden, Kindergérten
Schulen, Hochschulen, Theater, Verlage,
Zeitungen und Zeitschriften wurden ge-
grindet.

Nach einer kurzen Bliite der Wirtschaft
und Kultur nahm ab 1926 die Nationalita-
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tenpolititk Stalins seinen Lauf. 95 % des
Landbesitzes der Wolgadeutschen Bauern
wurden kollektiviert, die Familien verbannt
in entlegene Gegenden im Hohen Norden
Russlands, nach Sibirien oder in die Tro-

ckensteppen Mittelasiens; ein Teil konnte
noch bis 1929 nach Ubersee auswandern.

Die Machtiibernahme der NSDAP in
Deutschland im Jahr 1933 markierte wei-
tergehende MalRnahmen der Regierung
der UDSSR gegen die Deutschen im eige-
nen Land, die nun erneut zum inneren
Feind wurden. Im Jahre 1934 begann
man unbemerkt von der Offentlichkeit alle
Deutschen in Listen zu erfassen. Mit der
Zuspitzung der internationalen Beziehun-
gen in Europa (Anschluss Osterreichs, Su-
detenkrise) Ende der 30er Jahre schrank-
te Stalin die Rechte der Deutschen mas-
siv ein: Verbot des Unterrichts in deut-
scher Sprache, allmahliche Auflésung der
Selbstverwaltungen, Gefangnis- und La-
gerhaft, Todesurteile trafen Tausende. Im
Juli 1941 beauftragte Stalin AuRenmini-
ster Molotow und Geheimdienstchef Beri-
ja damit eine Lésung flr die pauschal zu
Kollaborateuren gestempelten Deutschen
in den Siedlungen an der Wolga zu fin-
den. Im September beginnt die zwangs-
weise Deportation einer halben Million
Menschen nach Sibirien, in den Ural, nach
Kasachstan und Zentralasien. 18 Tage
dauerte die Operation, die den Schluss-
strich unter eine Siedlungsgeschichte von
500 Jahren setzte.

Immer mehr Russlanddeutsche wurden in
der Folgezeit in Sondersiedlungen inter-
niert, zum Kriegsende nahezu 1,2 Millio-
nen. 400 000 Menschen leisteten Zwangs-
arbeit beim Bau von Industrieanlagen, von
StralRen und Kanélen, im Bergbau und der
Ristungsindustrie.
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Erst im Dezember 1955 hob ein Dekret
des Prasidiums des Obersten Sowjets der
UDSSR das Regime der Sondersiedlungen
auf, 1964 wurden die Vorwirfe gegen
die Russlanddeutsche Bevdlkerungsgrup-
pe zurickgenommen. Eine Rickkehr in
die friheren Siedlungsgebiete war jedoch
nicht moglich, auch Entschadigungen gab
es nicht. Im November 1989 schlieRlich
erklarte der Oberste Sowjet der UDSSR
die Deportationen der Kriegsjahre fir ge-
setzwidrig und verbrecherisch.

Deportationen, Rickkehrverbote in die
ehemaligen Siedlungen und die seit 1956
einsetzende Binnenemigration hatten eine
vollig neue Bevolkerungsverteilung erge-
ben. Zersplitterung und das Fehlen eines
deutschsprachigen Unterrichts fihrten zur
voranschreitenden Russifizierung. Wah-
rend 1926 alle Deutschen, die sich als
solche eintragen lieRen, zu 95 % Deutsch
noch als ihre Muttersprache bezeichneten
waren es 1989 nur noch 48,9 %.

Im Zeichen von Perestrojka und Glasnost
der Ara Gorbatschow kam die Debatte
der Minderheitenpolitik unter der Forde-
rung von Autonomie wieder in Gang.
Doch letztlich er6ffnete sich fir viele Russ-
landdeutsche keine neue Perspektive im
eigenen Land.



Zur Situation der Spataussiedler in der
@ Die Motivation far Spataussiedler
auszureisen, beruht im Wesentli-

chen auf wirtschaftlichen und sozialen
Problemen in den Herkunftsldandern und
der damit verbundenen Hoffnung auf bes-
sere Lebensbedingungen in der Heimat
der Vorfahren, vor allem fir die Kinder.
Familienzusammenfiihrung und aufkom-

mender Nationalismus in den asiatischen
Staaten sind weitere Griinde auszusiedeln.

Zahlen

In den letzten zehn Jahren kamen
zwei Millionen deutsche Aussiedler
aus Russland, Kasachstan und ande-
ren Nachfolgestaaten der 1991 aufge-
I6sten Sowjetunion. Im Rekordjahr
1990 waren es 400 000, daraufhin
zogen die deutschen Behoérden die Not-
bremse: strengere Handhabung der
Anerkennungsverfahren, Einschran-
kung der Integrationshilfen und Ein-
fihrung einer Quotenregelung im Jahr
1992 — nur noch 200 000 Personen
durften in Deutschland aufgenommen
werden — stoppten den Zuwanderungs-
boom. Im Jahr 2000 wurde die Quote
nochmals auf 100 000 gesenkt, ein
obligater Sprachtest seit 1996 er-
schwert die Einreise zusatzlich.

Spétaussiedler aus der ehemaligen So-
wjetunion haben schlechtere Eingliede-
rungsvoraussetzungen als andere aus
dem Osten, denn sie sind starker assimi-
liert. Gepragt durch ein anderes Lebens-
umfeld sind sie weiter von hiesigen Nor-
men, Werten und kulturellen Entwicklun-
gen entfernt, leben zu einem groRen Teil
in gemischtnationalen Familien und verfi-
gen nur noch Uber geringe bis tGberhaupt
keine deutschen Sprachkenntnisse. Die
Aussiedler erhalten im Rahmen der Ein-

BRD

gliederungshilfe einen sechsmonatigen
vom Arbeitsamt geférderten Sprachkurs.
In der Regel sind diese Kurse nicht ausrei-
chend, um die Aussiedler in die Lage zu
versetzen, den Sprachanforderungen ei-
nes Arbeitsplatzes zu geniligen.

Daher ist die Ausgangssituation der Spéat-
aussiedler in Deutschland bestimmt durch
hohe Arbeitslosigkeit — sie haben ihre Aus-
bildung und beruflichen Erfahrungen ent-
weder in ganz anderen Wirtschaftssyste-
men erhalten oder sie haben gar keine Aus-
bildung. AuBRerdem wird ein Grol3teil der
in den Herkunftsstaaten erworbenen Be-
rufsabschliisse in der Bundesrepublik
nicht oder nur teilweise anerkannt, weil
die Ausbildung nicht den hiesigen Stan-
dards geniigt. Der Einstieg in den Arbeits-
markt gelingt daher am ehesten in relativ
ungesicherten Hilfsarbeiterbeschéaftigun-
gen, bei den Frauen oft in der Beschafti-
gung als Putzfrau. Die Teilnahme an Ar-
beit-statt-Sozialhilfe-Projekten in einigen
Landern der BRD ermdglicht nach ersten
Beobachtungen jedoch durchaus in vielen
Fallen den Ubergang in Dauerbeschéafti-
gungsverhaltnisse.

Trotzdem bleibt ein groRBer Teil der Spat-
aussiedler in den 90er Jahren durch er-
heblich reduzierte Eingliederungshilfen an-
gewiesen auf Sozialhilfe. Geringe Akzep-
tanz innerhalb der deutschen Bevdélkerung
und soziale Isolation, sowie die Bildung
von Wohngebieten mit hoher Konzentrati-
on von Aussiedlern verstarkt das Problem
des Ausgrenzung. Besonders bei den ju-
gendlichen Aussiedlern, — knapp die Half-
te der Einwanderer ist jliinger als 25 Jahre
— die gemeinhin als vergleichsweise leicht
integrierbare Gruppe gegolten hatten, wer-
den die Probleme sichtbar.

Film-Heft ... 25



Zur Ausgangssituation jugendlicher russlanddeutscher Spéataussiedler

@ Es gibt keine Hinweise darauf,

dass die Integration jugendlicher
Spataussiedler dadurch erschwert sein
kénnte, weil sie gegen ihren Willen von
ihren Familien zur Ausreise veranlasst
wurden. In einer Erhebung gaben 70 %
der Jugendlichen an, den Entschluss zur
Ausreise unterstitzt zu haben, 22,5 %
erklarten bei der Entscheidung nicht be-
teiligt gewesen zu sein und nur 5,5 %
wollten in ihrem Land bleiben.

lhrem Status als Spataussiedler stehen
Jugendliche jedoch skeptisch gegentiber
und hier mdégen weniger die Umsténde
der Aussiedlung als die Erfahrungen in
Deutschland ausschlaggebend sein. Das
Dilemma jugendlicher Spataussiedler aus
den Nachfolgestaaten der UDSSR ergibt
sich aus verschiedenen Faktoren:

Im Zusammenhang ihrer Familiengeschich-
te nahm man sie in Russland als Deutsche
wabhr, ihre Dokumente wiesen sie als Deut-
sche aus, die Eltern waren mdoglicherweise
als ,Faschisten” beschimpft worden;
deutsch zu sein galt im Herkunftsland als
negativ. Gleichzeitig wuchsen die Jugend-
lichen in der russisch-sowjetisch gepréag-
ten Kultur auf, mit allen damit verbunde-
nen Werten und Leitbildern. In Kindergar-
ten, Schule und Ausbildungsstatte sprach
man russisch, und russisch zu sein und
zu sprechen galt als selbstverstandlich
und als positiv.

In Deutschland treffen die Aussiedler nun
auf die Erwartungshaltung, den russi-
schen Anteil abzulegen; die Mehrheits-
kultur definiert ,deutsch” als positiv. Die
Kinder und Jugendlichen haben jedoch kei-
ne oder nur sehr wenig deutsche Sprach-
kenntnisse und werden als ,Russkis” dis-
kriminiert.
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Diese widersprichlichen Erfahrungen kon-
nen zu Unsicherheit, mangelndem Selbst-
wertgefiihl, Kommunikationsunfahigkeit,
Rlickzug, aber auch zu Aggression fih-
ren.

Zu dem Anspruch sich in der neuen Le-
benswelt zurechtzufinden und akzeptiert
zu werden tritt eine entwicklungsbedingte
Problematik, mit der sich jeder Jugendli-
che unserer Gesellschaft konfrontiert
sieht: der Ubergang vom Jugendlichen
zum Erwachsenen stellt eine Phase des
personlichen Umbruchs dar. Naturgemafi
orientiert man sich weg von der Familie
und baut soziale Kontakte unabhangig
vom Elternhaus aus. Junge Aussiedler er-
leben gerade das Gegenteil davon. Zur
Bewaltigung der Aussiedlererfahrungen
und der Fremdheitsgeflihle ist eine starke
Bindung an die Familie notwendig, sie
gibt emotionalen Halt und Orientierung.
Die Zwittersituation, einerseits auf die Fa-
milie mehr angewiesen zu sein als zuvor,
andererseits Wiinsche und Bedirfnisse zu
entwickeln, die der Bindung widerspre-
chen erschwert die Identitatsbildung zum
jungen Erwachsenen. Konflikte ergeben
sich aufgrund der Entwicklung veréander-
ter Wertvorstellungen der Jugendlichen,
die von denen der Eltern abweichen. Dem
im Vergleich mit Einheimischen traditio-
nelleren Familienbild der Eltern und der
starkeren Identifikation mit herkdmmli-
chen Geschlechterrollen entspricht eine
Wertorientierung, in der kollektive Werte
héher geschéatzt werden als individuelle.
Ist die Elterngeneration noch bereit, fir
die Familie und die Zukunft der Kinder ei-
gene Beeintrachtigungen auf sich zu neh-
men, so reklamieren aber die Jugendli-
chen zunehmend ,Freiheit” und die Kon-
sumwelt far sich.



Integration der jugendlichen Spéataussiedler

@ Fir die gesellschaftliche Einglie-
derung jugendlicher Aussiedler
spielen die Sprache, die Erwerbstéatigkeit
der Eltern, die Einbindung in das Bildungs-
umfeld, Beruf, das Wohnumfeld, aber
auch die Akzeptanz durch die Einheimi-

schen eine entscheidende Rolle.

Geringe Sprachkenntnisse und unter-
schiedliche Wissensgebiete zu hiesigen
Lernstoffen bedingen haufig, dass Ju-
gendliche bei ihrer Einschulung eine bis
zwei Klassen tiefer eingestuft werden, als
es ihrer Alterstufe entsprache. Zur Anpas-
sung in der Schule gehoért auch die Ein-
Ubung in andere Lernformen. In den Her-
kunftslandern war man weitgehend ver-
traut mit reproduktiven Lernformen, mit
autoritdren Lehrern und Frontalunterricht,
in der BRD spielt soziales und kommuni-
katives Lernen eine gréRere Rolle. Die
Aussiedler vermissen klare Anweisungen,
wie und was man zu lernen hat, was rich-
tig und falsch ist und was man darf und
nicht darf. Verunsicherung und Rickzugs-
verhalten kénnen die Folge sein, so wer-
den sie von Seiten der Lehrer und einhei-
mischen Schiler haufig als unscheinbare
und schweigende Gruppe wahrgenommen.

Hindernisse gibt es auch bei der Planung
eines angemessenen Bildungsweges, da
die Orientierung in der Vielfalt der Bildungs-
und Ausbildungsangebote nicht einfach
ist. Haufig verharren Aussiedler passiv
und warten madgliche Impulse von aulRen
ab. Dies bedingt, dass ihr durchschnittli-
ches Ausbildungsniveau deutlich niedriger
ist als das der Einheimischen. Entspre-
chend ist die Situation auf dem Arbeits-
markt: weder sprachlich noch mit ihrer
beruflichen Qualifikation kénnen sie mit
den Einheimischen konkurrieren und fin-

den nur schwer eine Ausbildungsstelle.
Auch beim Einstieg in den Beruf kénnen
viele junge Aussiedler nicht mehr an ihre
Ausbildung im Herkunftsland anknlpfen
und missen folglich beim beruflichen
Wiedereinstieg mit einem Statusverlust
rechnen.

In Hinblick auf die Freizeitgestaltung un-
terscheiden sich die jugendlichen Aus-
siedler wesentlich von den Einheimischen.
In den ersten Jahren besteht der Freun-
deskreis fast ausschlieRlich aus Aussied-
lern, man trifft sich auf der Strasse oder
an anderen eingefiihrten Orten. Die ju-
gendlichen Aussiedler formieren hier ihre
eigenen Gruppen, wo sie sich akzeptiert
flhlen, abgeschottet von einem Umfeld,
das nur wenig Bereitschaft zur Akzeptanz
zeigt. Innerhalb dieser Gruppierungen gibt
es nochmals eine Hierarchie. Da Madchen
sich eher als die Jungen zu Hause aufhal-
ten ist bei ihnen die Isolationsgefahr noch
groler.

Auch in Bezug auf die finanzielle Situation
kénnen Aussiedler mit Einheimischen
nicht mithalten. Entsprechend ist auch
eine Freizeitgestaltung, die von finanziel-
len Mitteln abhangt, nicht oder weniger
moglich; eine weitere Ursache getrennter
Lebenswelten von Aussiedlern und Einhei-
mischen.

Das Bild jugendlicher Spataussiedler in
der bundesdeutschen Offentlichkeit ist
gepragt von der Vorstellung von Banden-
tum, Kleinkriminalitat, Drogenkonsum, Al-
koholismus und Gewalttatigkeit. Studien
konnten jedoch nicht bestatigen, dass ge-
ringere Teilhabechancen der Jugendlichen
und die Frustration darlber sich durchgan-
gig so aulRerten. Allerdings gibt es Hin-
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weise, dass bei mannlichen Aussiedlern
eine groRere Akzeptanz von Gewalt zur
Problemlésung vorhanden ist. Auch die
Anzahl von Aussiedlern im Jugendstraf-
vollzug ist héher als die von Einheimischen.
Praventive MaRnahmen der Jugendhilfe,
die sich frlher um auffallige einheimische
Jugendliche kiimmern kann, kénnen hier
wegen der erst kurzen Aufenthaltsdauer
nicht greifen. Zudem gibt es insgesamt zu
wenig Hilfsprogramme flr diese Gruppe.

28 ... Film-Heft

Vorschlag fiir eine Unterrichtseinheit
~Der Film SWETLANA"“
Selbstbestimmtes Lernen bedeu-

@ tet, dass die Herangehensweise

an einen Film modellhaft entwickelt wird.
Deshalb sollten zunachst in einer kurzen
offenen Diskussion die Themenschwer-
punkte des Films genannt und daraus ein
Fragenkatalog zu den einzelnen Schwer-
punkten von den Schilern erstellt wer-
den. Da die Begriffe Heimat, Freundschaft
und Liebe im Vorspann in hoher Abstrak-
tion auftreten, missen sie in der Wirklich-
keit des Films einverwoben und dort the-
matisiert werden, wo auch die einheimi-
schen Jugendlichen Interessenschwer-
punkte haben. Fragestellungen zu den fol-
genden Komplexen setzen an der unmit-
telbaren Lebenssituation Jugendlicher an:

Swetlanas Freundin

Vika und Roman




Ubergang Jugendliche — Erwachsene unter den Bedingungen der Fremde

Eltern: Vater-Tochter-Konflikt (Materialien A 7)
Mutter-Tochter Konflikt (Materialien A 2)

Schule: Probleme

Freundschaft: Swetlana und Vika (Vika siehe Foto links)
Artur und Roman (siehe Foto nachste Seite)
Liebe: Interessenkonflikt Swetlanas, das Verhéaltnis zu Artur

und zu Said

Vergleich eines Dialogs (Materialien A 3) und der Fotos
(Materialien Fotos)
Sexualitat: Rolle der Sexualitat in der Beziehung zu Artur

Lebensverhéltnisse der russischen Spéataussiedler im Film

Arbeit und Arbeitslosigkeit:
Wohnverhaéltnisse:

Soziale Kontakte:

Kulturelle Unterschiede:

Die Deutschen im Film:
Lebensverhaltnisse in Russland:

Méogliche Folgen
der Lebensumstande:

Artur, Swetlanas Vater und Mutter

Leben im Ubergangswohnheim

Welche gibt es nach innen und nach aul3en
Freizeitverhalten, Kleidung

Wie sind sie vertreten

Hinweise im Film:

Krieg (Tschetschenien), Bedrohung durch
unsichere Atomkraftwerke, mangelnde Akzep-
tanz durch die russische Bevolkerung:
Ausgrenzung als Deutsche

Kriminalitat:

Schutzgelderpressung, Diebstahl und Hehlerei,
Schusswaffenbesitz und Mord, Drogenabhéan-

gigkeit (Alkohol und andere Drogen), Gewalt-

tatigkeit.

Problemlésungsverhalten:

Positiv: Swetlana Schreiben;
Kontaktaufnahme zu aul3en,
zu Said

Negativ: Rickzug in die eigene Gruppe
Verdrangen und Unterdriicken der
Probleme (Mutter)
Autoritares Verhalten und Gewalt-
tatigkeit des Vaters
Flucht zurtick nach Russland
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Daran sollte sich die Beschaftigung mit der Geschichte und Lebenssituation der
Russlanddeutschen in der Realitat der BRD anschliel3en:

Informationen Uber die Geschichte und Lage der russlanddeutschen Spéataus-
siedler (vgl. Kapitel im Heft)

Dramaturgie und Filmsprache

Die dramaturgische Umsetzung der Handlung in Filmsprache ist nicht abzutren-
nen von den Inhalten. Deshalb sollten die folgenden Aspekte auch in Zusammen-
hang mit den Inhalten besprochen werden. Zu jedem Komplex gibt es ein Kapi-
tel im Heft.

Aufbau der Handlung
Figurenkonstellation

Raume im Film

Analyse einer Szene (Materialien A 1)
Musik

Kreativer Vorschlag:

Spielen der Dialogszenen und Entwickeln von Alternativen in der Reaktion der
Gespréachspartner (Materialien A 2 und A 3)

Roman (links)
und Artur
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Materialien A 1

Sequenz 4: Flur MaxstraBe; Swetlana und ihr Vater

E = Kameraeinstellungen: A = amerikanische Einstellung
N = Nahaufnahme
G = GroRaufnahme
S = Schwenk

Bildfolge Text

E1 AE

E2 AE

Vater:
Wo warst du?

E3 N

Wo hast du dich
herumgetrieben?

E4 N

Warum redest du
nicht!?! Wer hat
dich hergebracht?

E5 N

Swetlana:
Niemand!

E6 N

Vater:
So, niemand.

Glaubst du, du kannst
mir auf der Nase
herumtanzen?!

11 .. .E9G

Mutter:
Lass, Kostja.

E9 G
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Bildfolge Text

E9 N
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Materialien Fotos

... Jetzt reichts.

Swetlana

Artur

Artur und Swetlana

Swetlana und Said



Materialien A 2
Sequenz 3: Kiiche MaxstraRBe; Swetlana und Olga

Swetlana und ihre Mutter Olga splilen das Geschirr und rdumen die Kiiche auf.

Olga: Was machst du fiir ein Gesicht, freust du dich denn gar nicht?
Swetlana arbeitet weiter und antwortet mdirrisch.

Swetlana: Doch ...

Olga: Weil du kein eigenes Zimmer hast?

Swetlana: Nein ...

Olga: Wenn wir erst wieder unser eigenes Haus haben kriegst du drei,

bring mal’s Geschirr
Swetlana unterbricht ihre Mutter.

Swetlana: Mama, wann darf ich wieder in den “Keller”?!
Olga unterbricht ihre Arbeit und schaut ihre Tochter an.

Olga: Was willst du eigentlich dort?

Swetlana: Alle gehen dahin!

Olga: Alle? — Und Vika?

Swetlana: Die auch.

Olga: Warum kommt ihr nicht hierher? Jetzt, wo wir doch die schéne
Wohnung haben?

Swetlana: Was sollen wir hier denn machen?

Olga: Eines Tages holt euch die Polizei!

Swetlana: Und was hast du in meinem Alter gemacht?

Olga: Was soll das heiRen?

Swetlana: Ich bin fast siebzehn und ihr sperrt mich ein

Materialien A 3
Sequenz 8: Auto Artur, am Fluss; Swetlana und Artur

ARTUR schléft noch. Der Lauf einer Pistole schiebt sich durch das einen Spalt offene
Seitenfenster an seine Schléfe. Die Pistole kitzelt ihn, er wacht auf.

Artur blinzelt. Er traut seinen Augen nicht. Swetlana hélt den Revolver auf ihn gerich-
tet.

Artur: Ty suma poschla ...? (Bist du verrickt?!)
Er schaut erschrocken auf das offene Handschuhfach. Sie lacht.
Er nimmt ihr den Revolver ab.
Swetlana steigt wieder ein.

Swetlana: Fir was brauchst du den!?
Artur steckt sich die Pistole hinten in den Hosenbund.

Artur: Geschafte!

Er startet, schaltet das Radio ein und kehrt vor der Schranke um.
Im Osten lichten sich die Friihnebel.
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Materialien A 3
Sequenz 6: Hinterzimmer Laden; Said und Swetlana

Swetlana sitzt an einem Holztisch an einer schweren, mechanischen Schreibmaschine
zwischen Sédcken voll Henna und Gewdirzen. Ein Kassettenrekorder dudelt mit arabi-
scher Musik. Swetlana schiebt ein Blatt nach dem andern ein, tippt. Sie macht einen
Fehler, flucht, schmeilSt das Blatt weg, schiebt das nédchste rein. Zerkndiillte Papiere lie-
gen auf dem Boden. Said schaut rein.

Said:

Said:

Swetlana:
Said:
Swetlana:
Said:

Said:

Said:

Said:
Swetlana:
Said:
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Willst du Tee?
Swetlana nickt. Er schenkt aus der marokkanischen Teekanne,
in hohem Bogen zwei Gldser voll dampfenden Pfefferminztee.

Der ist gut gegen die Hitze!
Swetlana ldchelt ihn an.

In Russland trinkt man auch Tee mit Freunden.
Seid ihr schon lange hier?

Drei Jahre. Und du?

Ich bin hier geboren.

Said nimmt eine Melone schneidet sie auf. Er beobachtet Swetlana,
die konzentriert weiter tippt. Er schneidet eine Scheibe der Melone

in Happen, entfernt sorgféltig die Kerne, spielSt sie mit dem Messer
auf und hélt sie Swetlana hin.

Willst du?

Swetlana nimmt das Stiick. Sie schauen sich einen Moment in die
Augen. Dann weicht Swetlana seinem Blick aus und tippt weiter.
Said st68t mit dem Ful3 in den Papierhaufen, der auf dem Boden
liegt, blickt sich, hebt ein Blatt auf, liest.

.. meine Tochter Swetlana musste vorgestern leider zum Zahnarzt ...
Said lacht.

Ach... Hast du noch immer Schmerzen?
Lass das! Gib das her!
Hol’s dir doch!

Sie springt auf und will ihm das Blatt aus der Hand nehmen.

Er versteckt es hinter dem Riicken. Sie balgen hin und her, lachen.
Sie kommen sich nahe und fast kommt es zum Kuss, als Artur
einbricht.




Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Maoglichkeiten er-
offnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht far Schuler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulRerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Méglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kdnnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt schérfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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