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Filmerziehung

Medien pragen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr
eigenes Universum — schnell und pulsierend, mit der sug-
gestiven Kraft der Bilder. Uberall live und direkt dabei zu
sein ist flr die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer
Techniken legitimiert und zusehends erfolgreich macht.

Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft
bestehen zu kénnen, mussen Kinder und Jugendliche
moglichst friih lernen, mit Inhalt und Asthetik der Medien
umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ
umzusetzen. Filmerziehung muss daher umfassend in deut-
sche Lehrplane eingebunden werden. Dazu ist ein
Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6&ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuer-
kennen und nicht nur als Unterhaltungsmedium.
Kommunikation und Information durfen dabei nicht nur
Mittel zum Zweck sein. Medienerziehung bedeutet auch,
von den positiven Mdglichkeiten des aktiven und kreativen
Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fUr die padagogische Praxis, Kinder
und Jugendliche bei der Mediennutzung zu unterstitzen,
ihnen bei der Verarbeitung von Medieneinflissen und der
Analyse von Medienaussagen zu helfen und vielleicht sogar
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zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestaltung der
Medienkultur zu beféhigen.

Die Bundeszentrale fUr politische Bildung/bpb sieht die
Medien nach wie vor als Gegenstand kritischer Analyse an,
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Inhalt

In einer Gewitternacht legt der junge Martin Luther das Ge-
libde ab, er wiirde ins Kloster gehen, sollte er dem Unwet-
ter entkommen. Diese Entscheidung fuhrt zum ZerwUrfnis
mit seinem Vater. Martin Luther ist ein Mensch voller religio-
ser Zweifel. Er glaubt manchmal mit dem Teufel zu ringen.
Eine Pilgerreise nach Rom vertieft die Zweifel noch durch
das Erleben von Reliquienkult und Ablasshandel. Trotzdem
wird Luther zum Studium nach Wittenberg geschickt. Dort
Uberwindet er seine Skrupel und beginnt den Menschen zu
predigen, sie sollten keine Angst vor Stindenstrafen haben,
sondern auf einen liebenden Gott vertrauen. Gerade mit der
Siindenangst lassen sich aber gute Geschafte machen.
Papst Leo X. mdchte den neuen Petersdom mit den Zu-
wendungen finanzieren, die ihm ein Adeliger fur einen Kar-
dinalsstuhl bezahlt. Dieser Albrecht von Mainz nimmt Kredit
von den Fuggern und zahlt ihn wiederum durch den Verkauf
von Ablassbriefen zurtick. Mit solchen Briefen zieht der
Prediger Johann Tetzel Uber die Marktplatze und verflhrt
die Menschen mit Psychoterror zum Kauf. Als Luther The-
sen gegen den Ablasshandel an die Wittenberger Kirchenttr
anschlagt, macht er sich den rémischen Klerus zum Feind.
Er wird einem Verhdr in Augsburg unterzogen und soll auf
dem Reichstag zu Worms vor dem neuen Kaiser Karl V.
seine Schriften widerrufen. Luther weigert sich; das bringt

ihn in Lebensgefahr. Vorsichtshalber 1asst ihn sein Génner
und Landesherr Friedrich der Weise auf die Wartburg ent-
fihren. Wéhrend Luther dort das Neue Testament ins
Deutsche Ubertragt, setzen seine Ideen die Welt in Brand.
Ehemalige Weggeféahrten radikalisieren seine Lehre. Bauern
und Adelige schlachten einander ab. Luther steht diesen
Folgen seiner Tatigkeit betroffen gegenlber. Trost spendet
die dem Kloster entflohene Nonne Katharina von Bora, die
seine Frau wird. Als Karl V. und der papstliche Gesandte
Aleander auf dem Reichstag in Augsburg von den deutschen
Kurfursten die Distanzierung von Luthers Lehre verlangen,
legen diese ein Bekenntnis zur Reformation ab. Philipp
Melanchthon tberbringt Martin Luther die Nachricht von
diesem Triumph.
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Figuren

Martin Luther
Der temperamentvolle junge Mdnch stirzt die Welt mit
seiner Lehre gegen das Geschéft mit der Stindenangst um.

Johann von Staupitz

Luthers Mentor im Kloster von Erfurt hilft ihm aus Gewissens-
qualen, schickt ihn zum Studium nach Wittenberg und steht
ihm gegen Attacken aus Rom bei.

Girolamo Aleander

Der Gesandte des Papstes wird zum Gegenspieler Luthers.
Er versucht, Luther zu demutigen und Kaiser Karl V. auf die
Seite Roms zu ziehen.

Johann Tetzel

Der Ablassprediger schwatzt den Leuten mit Drohungen
und Versprechen Geld ab und wirkt ratlos, als man ihm
dank Luthers Wirken gar nicht mehr zuhort.

Leo X.

Der neue rodmische Papst profitiert vom Geschéft mit dem
Ablass und glaubt, Martin Luther berausche sich an sich
selbst. ,Ausnuchtern!®, befiehlt er vergeblich.

Friedrich der Weise

Der séchsische Landesherr betrachtet das Weltgeschehen
mit feiner Ironie und beschitzt seinen Professor Luther
sogar durch Entfihrung vor Anschlagen aus Rom.

Katharina von Bora
Nach einer Klosterflucht im Heringsfass lernt sie Luther
kennen und lieben.

Hanna

Die Mutter eines verkrippelten Kindes lebt vom Holzverkauf
—und vom Vertrauen, das ihr Luther einflot.

LUTHER Filmheft

Thomas Cajetan

Der Kardinal soll Luther im Auftrag des Papstes einem
strengen Verhdr unterziehen, I&sst sich aber von den Argu-
menten des jungen Theologen durchaus beeindrucken.

Georg Spalatin
Der Sekretéar Friedrichs des Weisen ist Luthers Freund und
Vertrauter.
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Kommentiertes Filmprotokoll

LUTHER lasst sich in acht GroBsequenzen oder Kapitel
unterteilen. Da man unter Sequenz im Film eine Sinneinheit
der Handlung, des Ortes oder der Zeit versteht, wird der
Begriff als Untergliederung innerhalb der Kapitel weiter
verwendet.

| Eintritt ins Kloster (00:00-00:07)

Wahrend die ersten Credits auf schwarzem Grund erschei-
nen, tost auf der Tonspur ein Gewitter. Die Signatur von
Martin Luthers Nachnamen 18st die Credits ab. Sie geht
durch Uberblendung in den Titelschriftzug LUTHER Uber.
Eine weitere Uberblendung 6ffnet die Szenerie. Sie fiihrt in
einen Kameraschwenk an nachtlich feuchten Baumen vorbei
zu einem Weg. Aus dem Bildhintergrund néhert sich eine
Gestalt. Sehr kurze Einstellungen auf den blitzdurchfetzten
Himmel. Unmittelbar neben der Gestalt schlagen die Blitze
ins Erdreich. Die Gestalt wirft sich in den Dreck und stam-
melt das Gellibde, im Falle der Rettung Ménch zu werden.
Schnitt auf ein buntes Kirchenfenster. Die Kamera schwenkt
nach unten, wéhrend das Insert ,Erfurt 1507 eingeblendet
wird. Der Schwenk endet bei einer Gestalt in Kutte, die mit
ausgebreiteten Armen vor dem Altar liegt. Zwischenschnitt
auf ein Kruzifix, gefolgt von drei kurzen Einstellungen auf
Reiter in einer hellen Landschaft. Durch eine Tir ziehen
Mdnche ein, wahrend weitere Credits erscheinen. Auf der
Tonspur: choraldhnlicher Kirchengesang. Unter den Mon-
chen betritt ein Mann im Priestergewand das Kirchenschiff.
Ortswechsel zur Reitergruppe. Sie prescht Uber eine Briicke
auf ein Stadtmauertor zu. Die Reiter kommen in einem Hof
an, springen von den Pferden. Ein Mdnch sagt zum Priester:
LDein Vater ist da“. Es gibt einen Blickwechsel zwischen
Vater und Sohn, der die Messe zelebriert. Die Kamera blickt
steil von oben auf seine Aktion — wie aus der Perspektive
Gottes. Der Priester hebt den Kelch der Kamera entgegen.
Er wird unsicher, verschuttet Wein.

Der Priester witend in der Sakristei. Man sagt ihm: ,Er will
gehen”. Der Vater besteigt sein Pferd. Der Priester fallt ihm
in den Zugel. Der Vater macht Vorhaltungen wegen seiner
Berufswahl. Er sollte einen geachteten Beruf ergreifen. Der
Sohn: ,Gott hat mich hergerufen”. Vater: ,Der Teufel doch
wohl eher.” Schnitt als Orts- und Zeitwechsel. Der Ménch
tobt: ,Lass mich in Ruhe®; er meint den Teufel. Die Kamera
ist unruhig. Ein anderer Monch, Johann von Staupitz, ndhert

sich (Parallelmontage). Sein Gesicht war aus der Gemeinde
schon durch GroBaufnahmen herausgehoben worden. Er ist
der erste, der den M&nch namentlich anspricht: ,Bruder Martin®.

Il Luthers Romfahrt (00:07-00:12)

Die zweite Sequenz illustriert Luthers Pilgerreise nach Rom
als Erweckungserlebnis zum Zweifel an den Praktiken der
Papstkirche. Wir erleben Luther an Stationen, die den Zwei-
fel ndhren: Ein Moénch verhandelt mit einer Hure, eine ande-
re Hure versucht Luther zu verfUhren. Fliegende Handler
bieten Heilige fur alle Lebenslagen an. Ein Reiter in goldener
Ristung sprengt durch die Menge: Papst Julius Il. Gegen
Geld kann der Schadel Johannes des Taufers besichtigt
werden. An einer Art Ladentheke erwirbt Luther mit einem
MUnzeinwurf einen Ablassbrief fir den GroBvater. Mit
anderen Glaubigen erklimmt er auf Knien die Treppen zur
Lateranbasilika. Die Kamera Ubernimmt mehrfach seinen
Blick (subjektive Einstellung) auf die kriechende Masse. Am
Ende schwenkt sie von Luthers Gesicht hinab zu seiner
Hand, die den Ablassbrief zerknullt und fallen l&sst.

11l Wirken in Wittenberg (00:12-00:27)

Nach einem Zwischenspiel in Erfurt, in dem sich Luther Uber
den ,Zirkus in Rom*“ beklagt, wird er zum Studium nach
Wittenberg geschickt. Luther lauscht einer Vorlesung von
Karlstadt (siehe Stichworte in den Materialien), in der behaup-
tet wird, dass es keine Erlésung auBerhalb der Kirche gebe.
Weiterhin umfasst die Sequenz Luthers Begegnung mit der
armen Hanna, den Selbstmord eines Jungen, den Luther
trotz seiner ,SUnde" eigenhéandig begrabt, Luthers Predigt
von der Abldsung des alttestamentarischen Gottes-Zorns
durch die Erlésungstat Jesu sowie einige folkloristische Markt-
szenen, die fUr Zeitkolorit sorgen, auBerdem ein Gesprach
zwischen Luther und Spalatin (iber die Okonomie der Reliquien.

IV Roms Geschéfte mit der Angst (00:27-00:37)

Das folgende Kapitel wird ganz von Luthers Gegnern domi-
niert. Wahrend die Kamera unter einer gigantischen Renais-
sance-Kuppel kreist, spricht Kardinal Cajetan zu Aleander
Uber die Weltlichkeit der Papste mit ihren Kindern, Matres-
sen und Leidenschaften fur Stierkampf und Krieg. Es folgt
der pompo&se Aufzug des neuen Papstes Leo X., der in das
wenig wurdige Zeremoniell der Ankleidung Ubergeht. Die
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Rede ist dabei von einem 6konomischen Coup um einen
Kardinalsstuhl fir Albrecht von Mainz. Der Ablassprediger
Tetzel soll dessen Schulden tilgen. Schnitt zu Tetzels Auftritt.
Zuerst predigt er auf einem Markt, bezeichnenderweise auf
einem Schandgerust. Die Kamera zeigt ihn aus Untersicht
und verleiht im dadurch bedrohliche UbergréBe. Zwischen
der Optik und dem Prediger lodern jene Flammen, die er als
Zeichen der Fegefeuerdrohung entziinden l&sst. Von den
Flammen wird auf Kerzen umgeschnitten. Tetzels zweiter
Auftritt findet im Lichtermeer eines Kirchenschiffs statt und
ist inszeniert wie der Psychoterror eines modernen Gurus.
Auch Luthers Schitzling Hanna fallt auf inn herein. Am Ende
des Kapitels kauft Luther Hannas Zettel zurlick und fordert
sie auf, in Gottes Liebe zu vertrauen.

V Luther greift an (00:37-01:03)

Als Reaktion auf Tetzels Auftreten schlagt Luther einen
Zettel mit Thesen gegen den Ablass an die Kirchentdr. Die
Thesen werden durch die neue Drucktechnik rasch verbrei-
tet und zeigen negative Wirkung auf die Geschafte Tetzels.
(Zum Thesenanschlag siehe Sequenzanalyse im Kapitel
Fiimsprache.) Dieser Erfolg Luthers flhrt zur Gegen-Reaktion
Roms. Er wird in Augsburg von Kardinal Cajetan verhort.
Hier kommt Staupitz, der geistliche Vater, wieder ins Spiel.
Als ,dritter Vater” und Beschitzer Luthers wird sukzessive
die Figur des Kurfursten Friedrich der Weise etabliert. Als
feiner Ironiker handhabt er geschickt die Instrumente der
Diplomatie und sorgt fur Luthers freies Geleit zum Reichstag in
Worms. Zuvor werden Luthers Schriften auf papstlichen Befehl
verbrannt. Er selbst wirft die Bannbulle aus Rom ins Feuer.

VI Hier stehe ich (01:03-01:18)

Zweimal tritt Luther in Worms vor Kaiser und KurfUrsten. Bei
seinem ersten Erscheinen plagen ihn noch Zweifel. Kamera
und Schnitt wechseln zwischen dem inzwischen von den
Zuschauenden akzeptierten ,Helden* und der Menge, die
ihn beobachtet und jede seiner Regungen kommentiert. In
der Handlung bereits eingeflhrte Personen (Staupitz, Hutten,
Friedrich der Weise oder Aleander) geben der Menge ver-
traute Gesichter. In einer gewéahrten Bedenkzeit ringt Luther
letztmals mit Zweifeln und Teufeln. Beim zweiten Auftritt wird
ihm der papstliche Gesandte Aleander als Gegenspieler
gegenubergestellt und so die aus dem US-amerikanischen
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Kino vertraute Duell-Situation geschaffen. Seine Absage des
Widerrufs bekraftig Luther schlieBlich mit den historisch
fraglichen, jedoch fUr die Luther-Legende unverzichtbaren
Worten: ,Hier stehe ich. Ich kann nichts anders. Gott helfe
mir.“ Dazu sein Gesicht in GroBaufnahme. Menschen
springen auf, Geschrei bricht los, Musik setzt ein. Die be-
oder entgeisterten Reaktionen der Menge werden in kurze
Einzelszenen aufgeldst. Auf der Tonspur erschallen aus dem
Off anschwellende ,Luther! Luther!“-Rufe. Eine Menge stoBt
mit Fackeln ein Tor auf und rUttelt an einem Gitter. Das sym-
bolische Bildzeichen fur Revolution ist gesetzt.

VII Bibel, Bauernkrieg, Bora (01:18-01:42)

Nun beschleunigt der Film die lllustration der historischen
Ereignisse. Der Bauernkrieg ist auf wenige Bilder beschrankt:
Anonyme Massen bestlrmen eine Kirche. Rauch rollt durch
Ruinen. Unmittelbar an diesen Schrecken knUpft der Film
Luthers Begegnung mit Katharina von Bora im Dreischritt:
Ein Wagen mit Fassern; die geflichtete Nonne spricht Lut-
her an, der einsam in einer Kirche meditiert; schon gekleidet
und geschminkt singt Katharina Luther ein Lied und macht
ihm einen Antrag. Kurz kommen der Tod Leos X. und die
Verbrennung eines Weggefahrten Luthers als Ketzer ins Bild.

VIl Triumph in Augsburg (01:42-02:01)

,Der Kaiser beruft die FUrsten nach Augsburg*, entnimmt
Luther einem Brief. Ein Insert datiert ,Augsburg 1530
Kaiser Karl und Aleander spinnen Intrigen. Luther erzahit
Kindern die Geschichte vom verlorenen Sohn. In einer
kurzen Sequenz widerstehen Kurflrsten den Forderungen
von Kaiser und Aleander nach Absetzung reformatorischer
Priester und Achtung der Bibel-Ubersetzung. Melanchthon
sagt, man habe ein Zeugnis des Glaubens verfasst. Auf
gruner Aue sagt Luther Katharina, dass er froh ist, von ihr
geliebt worden zu sein. Reiter auf einer Anhéhe. Melanch-
thon zu Pferd schwenkt ein Dokument und ruft: ,Martin, wir
haben es geschafft!“ Er reitet in einer Totale auf Luther und
Katharina zu. Schnitt. GroBaufnahme Luthers. Die Reiter auf
der Héhe galoppieren nach rechts aus dem Bild. Uber der
leeren Landschaft berichten Rolltitel vom weiteren Verlauf
der Reformation und des Lebens von Luther. ,Heute feiern
Uber 540 Millionen Menschen den Gottesdienst so, wie
Luther ihm Gestalt verlieh.” Abspann.



Problemstellung

Die Reformation als umstirzendes Zeitalter ist in der Fim-
geschichte erstaunlich wenig prasent. Dabei hat sie Folgen,
die bis heute fortwirken — nicht nur im theologischen Streit
um die Okumene. Die Zerstérung der religiésen Einheit des
Abendlands flhrte zum DreiBigjahrigen Krieg, der Europa
verheerte und entvolkerte. Aus der Erfahrung dieser Ver-
heerung resultierte die neue Staatsform des Absolutismus.
Im Barock entwarf die Gegenreformation gleichzeitig eine
neue Kunstepoche. Die Bauernkriege im Dunstkreis der
Reformation gehdéren zu den ersten sozial motivierten Auf-
sténden in Europa und wurden vor allem von marxistischen
Historikern als ,frihburgerliche Revolution® beschrieben. Fir
das Aufkommen des Kapitalismus als rationale Wirtschafts-
weise ebnete die Reformation mit der Entmythologisierung
der Religion den Weg. Sie bedingte in jedem Fall einen
Modernisierungsschub in der gesellschaftlichen Entwicklung
Europas, dessen Machte sich anschickten, die Welt in ihrer
Totalitat zu entdecken und zu erobern. Die theologischen
Neuerungen der Reformation trugen trotz aller Abgrenzung
seit dem Zweiten Vatikanischen Konzil in den 1960er-dahren
auch zur Reform des Katholizismus bei. Ohne die Reforma-
tion wére die Welt eine andere.

Genre des Historienfilms

Trotz seiner historischen Bedeutung hatte der Reformator
bislang nur wenige Auftritte in der Fillmgeschichte. Gerade
einmal zwei Spielfilme - ein deutscher aus den Zwanziger-
und ein US-amerikanischer aus den Finfzigerjahren — haben
sein Leben auf der Leinwand erzahlt. Eric Tills LUTHER
stoBt also in eine Lucke. Er gehdrt in das Genre des Histo-
rienfilms, der geschichtliche Vorgdnge dramatisch aufberei-
tet. Dabei kommt es, so auch in LUTHER, weniger auf
geschichtliche Genauigkeit und mehr auf Spannung und
Verdichtung des Geschehens zu emotional mitreiBenden
Momenten an. Zu diesem Zweck wird haufig historisch nicht
gesichertes Personal eingefuhrt. In LUTHER ist die Figur der
Hanna, einer armen Mutter mit verkrippeltem Kind, beson-
ders auffallig. Sie wird zun&chst aus extremer Aufsicht der
Kamera betrachtet — man kdnnte das als ,Gottesperspek-
tive® bezeichnen — und dient als Ausldser flr mildtatige
Taten des Titelhelden, als Beispiel fir seine Volksndhe und

schlieBlich als Opfer im Bauernkrieg. Hanna verkdrpert die
erbarmliche soziale Normalitét zu Beginn des 16. Jahrhun-
derts, wéhrend der Film sonst fast ausschlieBlich im Milieu
von Klerus und Aristokratie spielt.

Der Reformator als Held

Die Herstellung des Films wurde von der protestantischen
Kirche unterstitzt und LUTHER interpretiert Geschichte aus
uneingeschrénkt protestantischem Blickwinkel. Er ist par-
teilich, das heift er sucht — mit Ausnahme der Figur von
Kardinal Cajetan — nach keiner Rechtfertigung fur die rémi-
sche Position und das rémische Personal. LUTHER fokus-
siert spezielle theologische Aspekte. Dabei wird nicht Gber
die Funktion der Gnade, des Abendmahls oder des Zdlibats
diskutiert — damals sehr relevante Konfliktpunkte in der Aus-
einandersetzung zwischen dem herrschenden Katholizismus
und der Lehre Luthers. Stattdessen wird die historische
Figur Girolamo Aleanders als eines papstlichen Gesandten
in Deutschland zum eigentlichen Gegenspieler Luthers
stilisiert. LUTHER gibt nicht die Komplexitat des reformatori-
schen Geschehens wider, er konzentriert sich auf Taten des
heroischen Individuums Martin Luther.

Filmheft LUTHER



Sobald Freund- und Feindbilder festgelegt sind, beginnt der
Film, seine Hauptfigur mehr und mehr aus einer historischen
Rolle in eine mythische zu erheben und die Ikonografie
eines Heros zu schaffen. Am Beginn dieser Tendenz steht
die zweite Begegnung von Luther und seinem Vater, die auf
das Gleichnis vom verlorenen Sohn anspielt. Ebenso ein-
deutig ist die Assoziation, die eine Szene um Hanna frei-
setzt: Deren Kind, das sie bisher auf dem Ricken trug, lauft
— seraphische Klange auf der Tonspur deuten ein Wunder
an — mit Krlicken auf Luther zu: Lasset die Kindlein zu mir
kommen! Inhaltliche Leitmotive sind das Verhéltnis von
Schuld und Sitihne (BuBe), Luthers Glaubenskonflikt und vor
allem der Vater-Sohn-Konflikt. Dieser flhrt flr Luther zu-
néachst zum Verlust des realen Vaters und zum Gewinn
eines geistigen und geistlichen Vaters in dem Mdnch Johann
von Staupitz. Auch der Grundkonflikt zwischen Luther und
dem Papst auf der Machtebene ist eine Auseinandersetzung
zwischen Vater und Sohn.

¥
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Beschleunigung bis zur Uniibersichtlichkeit

Nach Luthers triumphalem Auszug aus Worms sind zwei
Drittel des Films vorbei. Sie entsprechen den Jahren 1505
bis 1521. Bis zur Confessio Augustana (siehe Stichworte in
den Materialien), mit der LUTHER endet, vergehen weitere
neun Jahre. Der Film kann sie nur noch skizzieren, wirkt
zunehmend fragmentarisch und kann von jemandem, der
mit der reformatorischen Chronologie nicht vertraut ist, kaum
nachvollzogen werden. Die Ubersetzung des Neuen Testa-
ments wird auf die Forderung nach lateinischen und griechi-
schen Wérterblchern reduziert, die Fraktionsbildung unter
den Reformatoren auf Karlstadts unangenehme Attacke auf
das Halskreuz eines Mitbruders (als Beispiel flr den Bilder-
sturm). Bedeutende Protagonisten der Reformation wie
Philipp Melanchthon gewinnen in wenigen Auftritten kaum
Kontur. Der Bauernkrieg wird weder in seinen Ursachen noch
in seinen Folgen diskutiert. Er ist auf Bilder des Schreckens
beschrankt, ohne dass die Protagonisten dieser Auseinan-
dersetzung anndhernd Konturen gewinnen wirden. Thomas
Muntzer als Luthers historischer Kontrahent in der kriegeri-
schen Phase der Reformation bekam keine Rolle. Und
Luthers eindeutige Stellungnahme ,wider die rduberischen
und mdrderischen Rotten der Bauern® wird diskret ver-
schwiegen. Damit die Leichenberge flr das Publikum nicht
ohne Bezug zur Geschichte bleiben, findet Luther Hannas
Tochter unter den anonymen Toten. Auch Luthers Ehe mit
Katharina von Bora ist auf wenige Szenen reduziert.

Historische Romane und Filme wie LUTHER erzahlen
menschliche Geschichten aus vergangener Zeit, stellen an
Mensch und Zeit aber keine kritischen Fragen. So bleiben
sowohl Luthers antisemitische AuBerungen unerwéhnt als
auch komplizierte theologische Themen wie die Diskussion
Uber die mystische ,Realprasenz” Christi im Abendmahl
ausgeblendet. Es werden emotional nachvollziehbare
Heroen konstruiert, die als Vorbilder fiir die Gegenwart
dienen konnen.



Filmsprache

Schon die Einleitungssequenzen in LUTHER geben sowohl
das Tempo der Erzahlung wie entscheidende Motive der
Geschichtsdeutung vor. Der Film setzt sich aus kurzen
Montageeinheiten zusammen und erzeugt so den Eindruck
hoher Erzahlgeschwindigkeit. Kamerablenden, wie sie
gewohnlich fir Orts- und Zeitwechsel eingesetzt werden,
kommen kaum vor. Stattdessen verzahnen Parallelmontagen
haufig verschiedene Handlungsebenen (etwa die Vorberei-
tung zu Luthers Messe und die Ann&herung der Reiter-
gruppe). Auch das erzeugt den Eindruck eines tempo-
reichen Geschehens. Kamerafthrung und Regie riskieren
extreme Positionierungen der Optik (deutliche Aufsichten

oder Froschperspektiven). Die Musik zitiert Tonmaterial aus
der Handlungsepoche (Gregorianik, Gauklermotive oder
Liebeslieder), passt sie jedoch konventionell emotions-
leitender Filmmusik-Strategie an. Es gibt auch ein Leitmotiv,
das sich erstmals bei Luthers Wanderung nach Rom voll
entfaltet. In den Szenen von Luthers Besessenheit wird
Low-Key-Beleuchtung eingesetzt: Auf ein allgemeines Fuh-
rungslicht wird verzichtet und die Schattenpartien einer
Szene werden betont.

In der Rom-Sequenz gibt es ein pragnantes Beispiel fir
Farbdramaturgie. Die Kamera zeigt die Pilger auf der Treppe
von hinten. Alle sind in den Farben Grau und Ocker kostU-
miert. Luther hebt sich als einziger in schwarzer Kutte deut-
lich heraus. Eine h&ufig eingesetzte akustische Technik ist
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die des ,Voice Over*, eine Erz&histimme auf der Tonspur.
Bei LUTHER (Uberlappt das Voice-Over mehrere Szenen
und verbindet unterschiedliche Schauplatze und/oder
Zeitspringe, ohne sich direkt auf den Wechsel der Hand-
lungsebenen zu beziehen. Manchmal tritt dieser akustische
Trick auch als ,innerer Monolog“ Luthers auf.

Parallelmontage

Die Seele jedes Films ist die Montage — die Organisation der
aufgenommenen Kameraeinstellungen zur erzéhlerischen
Struktur und zu emotionsleitenden Rhythmen, die Konstruk-
tion von Handlung und Stimmung aus ihren Fragmenten am
Schneidetisch. Wie perfekt Regisseur und Cutter die filmi-
schen Mittel handhaben, wird an der Jagdsequenz deutlich,
die Luther mit dem zu erlegendem Wild gleichsetzt. Irritie-
rend folgt auf eine Szene mit Friedrich dem Weisen eine
inszenierte Hatz auf ein Wildschwein mit hektischen Schnit-
ten, ReiBschwenks und gegen die Laufbewegung gesetzten
Kamerafahrten. 8/8-Rhythmen beschleunigen die Bilder auf
der Tonspur. Erst spat entdeckt man Leo X. in der Jagdge-
sellschaft. Aleander teilt ihm mit, dass Luther nicht ausgelie-
fert wird. Die Jagd geht weiter. Leo schleudert den Speer.
Schnitt. GroBaufnahme Luthers. Schnitt. GroBaufnahme
Leos. Schnitt. GroBaufnahme Luthers. Schnitt. GroBaufnah-
me des erlegten Ebers, in dem der Speer zittert. Und wéh-
rend die Beute an einer Stange (aus Untersicht) abtranspor-
tiert wird, verkiindet Leos Stimme im Voice Over das Verbot
von Luthers Schriften. Schnitt. Der pépstliche Siegelring
wird in den Lack gestoBBen. Durch die hier beschriebene
Methode der Parallelmontage wird die Wunschvorstellung
der rémischen Kirche, der theologische Gegner sei so leicht
zu besiegen wie Jagdbeute, auf polemische Weise visua-
lisiert.

Filmheft LUTHER



Als pragnantes Beispiel fiir die Erzahltechnik folgt Nachdem Luther Hannas Ablasszettel zurlickgekauft hat:
eine detaillierte Sequenzanalyse des Thesenanschlags

1. AuBen; GroB: Luther dreht sich zur Kamera. Luthers
Stimme rezitiert seinen Brief an Albrecht von Mainz
(Voice Over bis Einstellung 7) — Schnelle Geigen- und
Cellostriche, anschwellend bis Einstellung 11.

2. Innen; Nah (Ortswechsel): Eine Hand mit Federkiel schreibt.

3. Innen; Halbnah: Blick von hinten auf Luther am
Schreibtisch.

4. Innen; Halbnah (Ortswechsel): Alorecht von Mainz und
sein Sekretar lesen den Brief.

5. AuBen; Halbtotale (Ortswechsel): Luther eilt durch
Passanten auf Kirchenportal zu. Kamera folgt ihnm in
Fahrt von hinten.

Hinweis: Aus rechtlichen Griinden konnten leider keine

Szenenfotos aus dem Film verwendet werden. Zur leichte- 6. AuBen; Halbnah, Umschnitt: Kamera fahrt parallel zu
ren Orientierung sind daher einige Standfotos zu sehen, die Luthers Gang und zeigt ihn von der linken Seite.
beim Drehen des Films gemacht worden sind. Sie unter-

scheiden sich allerdings leicht in der Kameraperspektive 7. Wie 5: Kamera beendet nach Sekundenbruchteilen
und kénnen auch bei einer Aufnahme (viele Szenen missen Fahrt. Luther entfernt sich und kommt am Portal an.
mehrmals gedreht werden) entstanden sein, die spater nicht

im Film verwendet worden ist. 8. AuBen; Nah, schrage Untersicht: Luther schlagt einen
© NFP/Fotos: Rolf von der Heydt Nagel in den Zettel.

LUTHER Filmheft 11



9.

Innen; Totale (Ortswechsel): Leeres Kirchenschiff mit
Blick auf Altar. Hammerschldge auf der Tonebene.

10. Wie 9: Altar in Halbtotale.

12.

13.
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Wie 8 (Ortswechsel): Luther dreht sich mit entschlos-
senem Blick zur Kamera um. Wiederaufnahme Voice
Over: ,Christus befahl nicht, den Ablass zu predigen,
sondern das Evangelium.”

Wie 4 (Ortswechsel): Voice Over endet nach wenigen
Momenten. Von Mainz faltet den Brief und gibt ihm
seinem Sekretér: ,Schickt das sofort nach Rom!“

AuBen; Halbnah (Ortswechsel): Zwei Manner vor dem
Kirchenportal lesen eine These.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

AuBen; Halbtotale (Ortswechsel): Kamera in einer Vor-
beifahrt: Tetzel und Begleiter rasten am Flussufer. Ein
Ménch liest: ,Wenn der Papst das Fegefeuer lehren
kann, warum tut er es dann nicht um der Liebe willen
sondern fur Geld?“ Tetzel entrei3t ihm das Dokument:
,Mein Gott, wer ist dieser Martin Luther?“

Wie 13 (Ortswechsel): Ein Mann rei3t den Thesenzettel
ab. Der andere: ,Dr. Luther wollte aber, dass alle das
sehen.” Der erste: ,Und alle werden es sehen.”

Innen; Halbtotale (Ortswechsel): — Druckerei. Eine Ma-
schine wird aufgeklappt.

Innen; GroB: Druckerei. Ein Blatt wird vom Druckstock
abgenommen.

AuBen; Totale (Ortswechsel): — Markiplatz. Tetzel predigt:
LIhr guten Menschen von Magdeburg ...“ (Voice Over
bis Einstellung 21). Musik schwillt langsam wieder an.

AuBen; Halbtotale: Handler kimmern sich um ihre
Ware.

AuBen; Nah: Zwei Manner packen etwas ein.

AuBen; Halbtotale: Tetzel predigt unbeachtet.

Filmheft LUTHER



22. Innen; GroB (Ortswechsel): Zwei Stempel trénken einen
Druckstock mit Farbe.

23. Innen; Nah: Die Druckerpresse wird zugeschraubt.

24. AuBen; GrofB3 (Ortswechsel): Tetzel blickt verzweifelt.
25. AuBen; Nah: Ein skeptisch blickender Zuhorer.

26. Raum uneindeutig; GroB: Ein Schriftolndel mit der

Aufschrift ,Von der Freyheyt eynes Christenmen-
schen®. Eine Hand nimmt einen Packen weg.

Dieser Sequenzausschnitt mit einer Gesamtdauer von nur
82 Sekunden verdeutlicht das Montageprinzip der Raffung
von Raum und Zeit. Die haufigen Ortswechsel implizieren
einen nicht eindeutig zu bemessenden, jedoch weit Uber die

filmische Realzeit hinausgehenden Zeitabschnitt. Ein Brief
wird in Wittenberg geschrieben und kommt in Mainz an
(etwa zwei Tagesreisen). Ein Thesenpapier wird verfasst, in
Wittenberg verdffentlicht, technisch vervielfaltigt, verbreitet
und zeigt Wirkung in Magdeburg. Winzige Fimteile von
jeweils nur wenigen Sekunden Dauer werden in ein raumli-
ches und zeitliches Kontinuum von mindestens einer Woche
Dauer und mehreren 100 km Raum ausgedehnt (wobei zu
berticksichtigen ist, dass die Schrift ,Von der Freiheit eines
Christenmenschen® tats&chlich erst drei Jahre nach dem
Thesenanschlag verdéffentlicht wurde). Dazu gelingt es tber
Musik, Mimik und Kameraarbeit, die emotionale Bewegung
der Zuschauenden so zu steuern, dass sie den Erfolg Lut-
hers und das Versagen Tetzels als positiv empfinden. Die
Wirkung eines Films liegt eigentlich in dem, was zwischen
den Bildern und Ténen passiert. Diese Sequenz ist ein Lehr-
beispiel fur die manipulative Kraft des Kinos.

LUTHER Filmheft
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Fragen

Zur Figur Martin Luther:

Was fUr ein Charakter ist Martin Luther im Film?
Wie ist sein Verhéltnis zum Vater?

Wie ist sein Verhaltnis zu Johann von Staupitz?

Warum sagt Luther zu Katharina von Bora, er sei froh, von
ihr geliebt worden zu sein?

Erscheint Ihnen Martin Luther als positives Vorbild oder als
brichige Personlichkeit? Warum?

Zum theologischen Konflikt:

Welche religi®sen Uberzeugungen vertritt Luther?

Wie unterscheidet sich Luthers religidses Programm von
dem des Heiligen Stuhls?

Was ist der Hauptkonflikt zwischen Luther und dem Papst?
Spielt der Ablass eine positive Rolle in Kirche und Gemeinde?

Was sind Reliquien und welche Bedeutung haben sie in der
Kirche?

Was ist der Konflikt zwischen Luther und Karlstadt?

Ist Johann von Staupitz von der Richtigkeit des Handelns
von Luther Uberzeugt?

Luther wie Tetzel sprechen von Teufel und Hélle; meinen sie
mit ihnren Aussagen dasselbe?

Zum zeitgeschichtlichen Hintergrund:

Welche Rolle spielt der Kaiser im Konflikt zwischen Luther
und der Kirche?
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Was ist die Funktion der Kurfursten?

Was ist ein Reichstag?

Warum kommt es zum Bauernkrieg?

Welches sind die Konfliktparteien im Bauernkrieg?

Warum sagt Spalatin zu Luther, er kénne die Bauern-
schlachter eines Tages vielleicht noch brauchen?

Haben Sie verstanden, welche Bedeutung der Druckerpresse
im Film und in der historischen Reformation zukommt?

Was hat sich 1530 in Augsburg fur Luther Wichtiges
ereignet?

Zur Filmsprache:

Wirkt der Film schnell oder langsam erzahit? Warum?

Mit welchen Geflihlen verfolgen Sie den Thesenanschlag
Luthers? Kénnen Sie diese Geflhle begrinden?

Welche Rolle spielt die Musik im Film?

Ist Innen die Figur des Aleander sympathisch oder nicht?
Warum?

Wie sind die Auftritte Johann Tetzels inszeniert?
Wie wirken sie?

Im Film gibt es viele Wechsel der Schauplétze. Haben Sie
Schwierigkeiten, dem zu folgen? Warum (nicht)?

Wie interpretieren Sie die Jagd-Szene mit Papst Leo?

Uberzeugt Sie Luther bei seinem Auftritt in Worms?
Warum (nicht?)

Ist die Liebesgeschichte zwischen Luther und Katharina von
Bora fur Sie nachvollziehbar? Warum (nicht)?

Filmheft LUTHER
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Materialien

Wirkungsanalyse: Veranderung mit Folgen

Prof. Dr. Dirk Blothner

LUTHER rollt zwar historische Ereignisse aus dem frihen
16. Jahrhundert auf, aber er behandelt ein Thema, das uns
auch heute bewegt. Der Fim berthrt Hoffnungen und Be-
flrchtungen, die mit Veranderungen im Allgemeinen und mit
sozialen Reformen im Besonderen verknipft sind. Verande-
rungen sind anziehend, denn sie versprechen, dass das
Leben unter besseren Bedingungen weitergeht. Sie machen
aber auch Angst, weil sie mit Konsequenzen verbunden
sind und die Preisgabe lieb gewonnener Selbstverstandlich-
keiten abverlangen.

Der Film beginnt mit einer gespannten Lage. Da ist der
junge Martin Luther, der sich auf Grund seiner Berufswahl
mit dem Vater Uberworfen hat. Er hat sein Jurastudium
aufgegeben und ist Priester geworden. Eine Aufgabe flhrt
ihn nach Rom, ins Herz der Kirche, wo er mit einer Macht
konfrontiert wird, die mit Doppelmoral, Tauschungen und
einem fragwurdigen Ablasshandel ihren Einfluss auf die
Bevolkerung zu erhalten sucht. Dieser Anfang beschreibt
die Voraussetzung einer jeden Verdnderung: eine Schragla-
ge, die auf eine neue Ordnung dréngt.

LUTHER zeigt auch, was dem Drang zur Verdnderung
entgegensteht. Da sind die Interessen und Privilegien des
Klerus, Dogmen, an denen nicht gertttelt werden darf. Da
ist die Hoffnung der Glaubigen, Uber Rituale und Geldopfer
Erlésung zu finden. Beides zusammen bildet ein stabiles
Geflige, bei dem eins ins andere greift und sich so einer
Neuordnung widersetzt. Aber Luthers Empo6rung findet
Verblindete im Leiden der Armen, in der Intelligenz seiner
Studenten und in der Unterstltzung durch seinen Beicht-
vater Johann von Staupitz und den Landesflrsten Friedrich
der Weise. Die Krafte der Verdnderung und die Méchte, die
am Bestehenden festhalten, kristallisieren sich Szene fur
Szene heraus. Dabei wird spurbar, dass mit nachhaltigen
Reformen notwendig auch Polarisierungen, Parteiungen, ja
manchmal erbitterte Kémpfe verbunden sind.

Das Durchsetzen von Neuerungen braucht Entschiedenheit
und Mut. Dementsprechend lauft die Handlung des Films
auf einen Punkt zu, an dem sich Luther auf dem Reichstag
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in Augsburg vor allen Wirdentragern weigert, seine refor-
matorischen Thesen zu widerrufen. ,Hier stehe ich. Ich kann
nicht anders.” markiert die Unumkehrbarkeit des in Gang
gekommenen Prozesses, und der Jubel der Menschen
macht die Genugtuung und den Triumph spirbar, die
aufkommen, wenn die entschiedene Haltung schlieBlich
obsiegt.

Doch damit ist der Prozess noch nicht abgeschlossen. Eine
Anarchie bricht aus, die den Fortschritt wieder zu zerstéren
droht. Die Fesseln sind zwar aufgebrochen, aber der Alltag
hat noch keine tragende Richtung gefunden. Der Fim ver-
dichtet in diesem Teil die Ereignisse vieler Jahre, aber durch
die Montagen hindurch wird mitvollziehbar, dass mit Ver-
anderung immer auch eine Verkehrung der besten Absich-
ten einhergehen kann. Auch die Umwaélzung braucht eine
Ordnung und erhalt sie, wenn im Film Luther als Junker
Jorg in die Unruhen eingreift und sich gegen die radikalen
Kréfte wendet.

Aber nur wenn die neue Ordnung dem Alltag eine tragende
Fassung verleiht, kann sie sich schlieBlich durchsetzen. Der
Film LUTHER macht das deutlich, wenn er aus dem Chaos
des Krieges nun die Liebe zwischen Luther und Katharina
von Bora entstehen lasst, aber auch, wenn die Fursten auf
dem Reichstag von 1530 sich vor ihrem Kaiser bereit
erklaren, fUr die Reformation zu sterben. Letztlich sind es
psychische Wirksamkeiten wie Liebe, Bindung und Glau-
ben, die eine Veradnderung nachhaltig abstitzen. Eine neue
Ordnung lasst sich zwar mit Waffengewalt durchsetzen,
wenn sie aber nicht die Herzen der Menschen erobert, hat
sie im Wandel der Welt keine Chance.

LUTHER fand im Herbst/Winter 2003 in den deutschen
Kinos ein unerwartet groBes Publikum. Ein Grund dafur
mdgen die in der Bundesrepublik anstehenden sozialen
Reformen sein. Die Menschen ahnen, dass sich viele Dinge
andern mussen, aber sie haben noch keine konkrete Vor-
stellung davon. Der Fim ermdglicht es, einen Prozess der
Veréanderung mit allen damit einhergehenden Versprechen,
Risiken und Folgen nachzuvollziehen.

Filmheft LUTHER



Zeittafel

1483 Martin Luther wird am 10. November in Eisleben
geboren. Sein Vater, Hans Luther, ist im Hittenwe-
sen tatig.

Luther studiert Jura in Erfurt.

Gewittererlebnis mit dem Geldbnis, ins Kloster zu

gehen. Eintritt ins Erfurter Augustinerkloster.

Luther wird zum Priester geweiht und liest am 2. Mai

seine erste Messe.

Reise nach Rom.

Versetzung nach Wittenberg. Luther Ubernimmt den

Lehrstuhl fur Theologie.

1513 Amtsantritt von Papst Leo X.

1517 Am 31. Oktober protestiert Luther mit 95 Thesen
gegen die Praxis des Ablasshandels, vor allem
gegen die Tatigkeit Johann Tetzels.

1518 Vom 12. bis 14. Oktober verhért Kardinal Cajetan

Luther in Augsburg.

Karl V. wird zum Kaiser gewahlt.

Am 3. Januar verhangt Leo X. den Bann Uber Luther.

Am 17./18. April verteidigt Luther seine Thesen vor

dem Reichstag in Worms. Es folgt die Flucht auf die

Wartburg, wo er im Dezember mit der Ubersetzung

des Neuen Testaments beginnt.

15624 Beginn des Bauernkriegs.

1525 Am 13. Juni heiratet Luther Katharina von Bora.

1530 Auf dem Reichstag in Augsburg tragen vier Reichs-

flrsten sowie einige Reichsstadte ein gemeinsames

Bekenntnis zum Protestantismus vor. Luther halt

sich zu dieser Zeit in Coburg auf.

Luther verdffentlicht die Ubersetzung der gesamten

Bibel ins Deutsche.

1546 Am 18. Februar stirbt Martin Luther in Eisleben.

1501
1505

1507

1510
1511

1519
1521

1534
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Eric Till (Regie)

Eric Till, 1929 geboren, begann seine Karriere bei der BBC
in London im Bereich Musikproduktion. Ende der 1950er-
Jahre ging er als Direktor des Nationalballetts nach Kanada,
arbeitete jedoch auch weiterhin flrs Fernsehen. Unter an-
derem dokumentierte er die Arbeit des legendaren Pianisten
Glenn Gould.

Tills erster Kinofilm, das Drama A GREAT BIG THING, wur-
de 1968 zur Berlinale und zum San Francisco Fimfestival
eingeladen; seine Krimi-Komddie DAS MILLIONENDING
(HOT MILLIONS, 1968) mit Peter Ustinov in der Hauptrolle
gehort auch heute noch zum Repertoire von TV-Stationen in
aller Welt. A FAN’S NOTE (1972) war offizieller Beitrag des
Filmfestivals in Cannes. Eric Tills spezielles Talent flr tempo-
reiche Krimis wurde mit einer Emmy-Nominierung fur die
Miniserie TO CATCH A KILLER belohnt; die Miniserie
GLORY ENOUGH FOR ALL gewann neun Gemini Awards.
In den letzten Jahren widmet sich der Regisseur verstarkt
Stoffen, die den Konflikt zwischen Macht und Gewissen
thematisieren. Nach BONHOEFFER - DIE LETZTE STUFE
(1999) hat Eric Till mit LUTHER (2003) das Epos eines
Mannes inszeniert, der ,heldenhaft seine Sache gegen die
starkste Macht der Welt vertrat*.
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Stichworte zu historischen Begriffen und Persoénlichkeiten

Ablass

Nachlass flir zeitliche Stindenstrafen, die im Fegefeuer ver-
blBt werden missen, als Praxis katholischer Theologie. Er
wird gewahrt gegen gute Werke, zu denen auch Geldzah-
lungen gehdren, und wirkt im Vorgriff auf die Schuld noch
Lebender wie unmittelbar auf die Leiden Verstorbener. Eine
der wichtigsten Finanzquellen der spatmittelalterlichen
Kirche, aber auch der weltlichen Herrscher.

Aleander, Girolamo (1480-1542)

Dichter und Grazist, 1524 Erzbischof von Brindisi, 1538
Kardinal. Als Gesandter von Papst Leo X. war er beauftragt,
die Bannandrohungsbulle gegen Luther am Hof Kaiser Karl
V. zu verbreiten und durchzusetzen.

Bann
Bezeichnung fur die Exkommunikation im Kirchenrecht.

Bauernkrieg

Erhebung der Bauern in Std- und Mitteldeutschland zwi-
schen 1524 und 1526 vor allem gegen feudale und Klerikale
Abgabenlasten. AnstoB gaben reformatorische Schriften,
die solche Lasten als widergéttlich erklarten, weil sie nicht in
der Bibel standen. Durch adelige Truppen wurde der Auf-
stand niedergeworfen. Luther distanzierte sich heftig von
den Aktionen der Bauern.

Bildersturm

Bezeichnung fur das Entfernen von Heiligenbildern und
Statuen aus den Kirchen, wie es vom radikalen Fllgel der
Reformation um Karlstadt sowie die im Film nicht erw&hnten
Personen Johannes Calvin und Huldreich Zwingli gefordert
wurde. Man berief sich dabei auf das Bilderverbot des Alten
Testaments. Luther teilte diese Haltung nicht.
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von Bora, Katharina (1499-1552)

Die Tochter einer verarmten Adelsfamilie trat 1515 als Nonne
ins Zisterzienserinnenkloster Nimbschen ein. 1523 floh sie
nach der Bekanntschaft mit Luthers Lehre von dort (der
Legende nach in einem Heringsfass) und lernte Luther
kennen, den sie am 13. Juni 1525 heiratete. Aus der Ehe
gingen drei S6hne hervor.

Bulle
lat. Siegel. Seit dem 13. Jahrhundert Bezeichnung fur
wichtige pépstliche Urkunden.

Cajetan, Thomas (1469-1534)

Kardinal und papstlicher Legat beim Augsburger Reichstag
des Jahres 1518. Er war beauftragt, Luther einem Verhor
Uber seine Thesen zu unterziehen und benutzte die schola-
stische Methode, in der die Gegner ihre Meinungen vortru-
gen, um sie dann mit Vernunftgrinden und Verweisen auf
die Bibel zu widerlegen. Hauptkonfliktpunkt war Luthers
Infragestellung des pépstlichen Primats.

Confessio Augustana

Augsburger Bekenntnis: Von Melanchthon verfasste und
von Luther gebilligte Zusammenfassung wichtiger Prémis-
sen der reformatorischen Lehre, die 1530 auf dem Reichs-
tag von Augsburg vorgetragen wurde und zu der sich die
KurfUrsten von Kursachsen, Kurbrandenburg, Braunschweig-
LUneburg, Hessen sowie einige Reichsstadte bekannten.

Eck, Johannes (1486-1553)

Professor der Theologie in Ingolstadt. Wurde von Papst Leo
X. in die Kommission berufen, die den genauen Wortlaut der
Bannandrohung gegen Luther festlegen sollte und leitete als
Vertreter des Kaisers das Verhdr Luthers in Worms.

Friedrich der Weise (1463-1525)

Seit 1485 Kurfurst von Sachsen. 1502 griindete er die Uni-
versitat von Wittenberg. Landesherr und im Hintergrund
agierender Beschutzer Luthers.

Filmheft LUTHER



Karlstadt, Andreas, eigentlich von Bodenstein
(1480-1541)

Lehrer flr Philosophie an der Universitat zu Wittenberg. Eine
Zeit lang reformatorischer Weggeféhrte Luthers, radikalisier-
te er dessen Lehre, lehnte Bilder und Orgelspiel im Gottes-
dienst ebenso ab wie die Kindstaufe und focht im Abend-
mahlstreit mit Luther gegen die Realprésenz Christi in Brot
und Wein. 1524 lieB Luther ihn aus Sachsen vertreiben.

Leo X., Papst von 1513-1521

Als Giovanni de’ Medici 1457 in Florenz geboren und schon
14-jahrig zum Kardinal geweiht. Galt als humanistisch gebil-
det und weit gereist, unterschatzte allerdings die Brisanz
von Luthers Wirken und versuchte vergeblich, ihn durch den
Kirchenbann zum Schweigen zu bringen.

Melanchthon, Philipp (1497-1560)

Humanist und Professor flr Griechisch in Wittenberg. Weg-
geféahrte Luthers, beteiligt an dessen Rechtfertigungslehre
und Verfasser der Confessio Augustana von 1530.

Reformation

Von Lat. reformatio = Erneuerung. Religidse Bewegung im
16. Jahrhundert, die zur Bildung des Protestantismus und
zur Aufldsung der kirchlichen Einheit des Abendlands flhrte.
Voraussetzungen waren innerkirchliche Spannungen und
das neue Weltbild der Renaissance, in dem sich altherge-
brachte Gewissheiten auflosten.

LUTHER Filmheft

Reliquien

Woértlich Uibersetzt: Uberbleibsel. Gegenstande, mit denen
Christus oder Heilige in Berlihrung gekommen waren oder
Korperteile von Heiligen, denen nach katholischer Lehre
Heil- und Wunderkréfte zugeschrieben werden und deren
Besitz man sich oft viel Geld kosten lieB.

Spalatin, Georg (1484-1545)

Promovierte als einer der ersten an der jungen Universitat zu
Wittenberg und wurde Geheimsekretar und Archivar des
Kurflrsten Friedrich der Weise. Bei ihm warb er fur die The-
sen seines Freundes Luther und wirkte maBgeblich fir
Friedrichs wohlwollende Haltung gegentiber dem Reformator.

Staupitz, Johann von (1468-1524)

Der Augustinerménch und Doktor der Theologie wurde zum
Aufbau der neuen Universitat nach Wittenberg berufen.
1512 ernannte er Luther als seinen Nachfolger auf dem
Lehrstuhl fir Bibelwissenschaften. Als Luthers Seelsorger
unterstltzte er ihn im Diskussionsprozess mit Rom nach
Kraften, ohne die Lehre zu Ubernehmen. Als er spater selbst
der Ketzerei verdachtigt wurde, distanzierte er sich vollkom-
men von der lutherischen Bewegung.

Tetzel, Johann (1465-1519)

Seit 1488 Dominikanerménch und Ablassprediger seines
Ordens. 1517 wurde er Generalsubkommissar des Mainzer
Erzbischofs Albrecht Il. und zustandig fur die Ablasspredigt
in der Kirchenprovinz Magdeburg. Mit seinen aggressiven
Auftritten auf Marktplatzen wurde er zum Ziel von Luthers
Ablass-Thesen und damit zu einem Ausloser der Reformation.

Wormser Edikt

Kaiserlicher Beschluss, gemaR dessen nach den ergebnis-
losen Verhoren Luthers auf dem Reichstag von 1521 die
Reichsacht Uber den Reformator verhéngt und die Vernich-
tung seiner Schriften angeordnet wurde.
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Schrift, Bild und Geschwindigkeit - Die Reformation als Medienereignis

Carl Gula

Heute wirde die Reformation wohl so ablaufen: Auf seiner
Homepage verdffentlicht der Mdnch Martin Luther 95 The-
sen Uber Ablass und Gnade. Sie werden in Chats, auf Pin-
Boards und in TV-Talk-Shows heftig diskutiert. Im Gegenzug
beruft die papstliche Seite eine Pressekonferenz ein, die
zumindest von den Nachrichtensendern Phoenix, N-TV und
N24 live Ubertragen wird. Die Tages- und Wochenzeitungen
kommentieren rauf und runter. Als Luther in Worms widerru-
fen soll, ist vor dem Dom ein riesiges Pressezentrum auf-
geschlagen. Sogar CNN hat eine Direktleitung geschaltet.
Nach dem Verschwinden des Ménchs recherchieren investi-
gative Journalisten sein Exil auf der Wartburg. SchlieBlich
schieBt die deutsche Ubersetzung des Neuen Testaments in
den Bestsellerlisten blitzartig nach oben. Gleichzeitig laufen
die Castings fUr das neue Sende-Format ,Der Super-Refor-
mator” an.

Geschichtliche Ereignisse waren stets auch Medienereignis-
se, und sie wurden zu Ereignissen durch die Medien ihrer
Zeit. Dabei sollen Medien im weitesten Sinn als Formen der
Kommunikation verstanden werden. Insofern resultiert der
Handel Uber weite Strecken im antiken Mesopotamien aus
der Erfindung des Mediums (Keil-)Schrift, und die Diskurs-
Demokratie im alten Griechenland ist ein Produkt des
Mediums Rhetorik. Das Christentum wurde bis in Luthers
Epoche hauptséchlich durch die Medien Predigt, Ritual,
Architektur und Bildende Kunst verbreitet. In ihrer Alltags-
erscheinung hatte Religion wenig mit Schrift zu tun. Es galt
das gesprochene Wort. Die Bilder zu diesem Wort und
damit den Stoff flir die Fantasien in den Képfen lieferten die
Gemalde auf den Altaren. Dazu erzahlten die Kirchenbauten
selbst biblische Geschichten.

Als Martin Luther in die Welthistorie eintrat, stand diese
gerade in einer medialen Umbruchsituation, die der gegen-
wartigen Explosion der elektronischen Medien in ihrer Wir-
kung durchaus vergleichbar ist. Die Thesen, die er 1517
verdffentlichte, nutzen ein brandneues Medium: den Druck.
Wir kennen sie in keiner handschriftlichen Version sondern
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nur als Plakatdruck. Das hat zu der Legende gefiihrt, Luther
hatte dieses Plakat an die TUr der Schlosskirche von Witten-
berg genagelt. Tatsachlich aber hat die Drucktechnik rasch
eine groBe Offentlichkeit fiir die Thesen hergestellt. Ohne
das neue Medium ware die Reformation womd&glich anders
verlaufen.

Die erste Druckerpresse mit beweglichen Lettern wurde
bekanntlich 1455 von Johann Gutenberg in Mainz in Betrieb
gesetzt. Mit dieser Erfindung erst konnte die Schrift zu
einem Massenmedium werden. Denn bis dahin waren
Bicher handschriftliche Unikate. lhre Vervielfaltigung war
muhsam und langsam. Die entscheidende Folge nahezu
jeder Medienrevolution ist jedoch eine Beschleunigung der
Kommunikation. Die Druckerpresse setzte so eine Be-
schleunigung in Gang. Schon am Ende des 15. Jahrhun-
derts hatte sich die so genannte Schwarze Kunst als
Wachstumsbranche Uber ganz Europa ausgedehnt. Auch
wenn der Analphabetismus noch Bildungsnorm war, wurde
der Zugriff auf die Schrift flr breitere Schichten moglich. Sie
war ganz einfach kein in Klosterbibliotheken gehtitetes
Geheimnis mehr, sondern préasentierte sich vital in der
Offentlichkeit.

Die Folge war, dass sich Luthers Lehren durch das neue
Medium nicht nur rasanter verbreiten konnten, als es
wenige Jahre zuvor mdglich gewesen ware. Vielmehr ist die
Lehre des ,sola scriptura® selbst, der Bibelauslegung allein
auf der Basis der (Heiligen) Schrift, nur vor dem zeitge-
schichtlichen Hintergrund vorstellbar, dass diese Schrift
nunmehr allgemein zugénglich wurde. Zu Luthers Zeiten
spielte sich ein gegenlaufiger Prozess zur gegenwartigen
medialen Entwicklung ab. Wéahrend heute die Macht der
Bilder zunimmt, verlor sie damals an Bedeutung. Bis zur
Reformation war der Volksglaube vor allem von deftigen
Altargemélden und comic-&hnlichen Bilderbibeln beein-
flusst. Jetzt wurden diese Bilderwelten von der Abstraktion
der Schrift so sehr in Frage gestellt, dass sich radikale
Reformatoren wie Karlstadt oder Calvin sogar zu einem
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Bildersturm in den Kirchen hinreiBen lieBen. Die Gegenrefor-
mation im Barock sollte spater wieder auf die Dominanz der
Kirchenmalerei setzen. Andererseits ist die sinnliche und
polemische Kraft des Bildes im reformatorischen Schlagab-
tausch heftig genutzt worden. In diesem Schlagabtausch
spielten die schnellen Massenmedien des Flugblatts und der
Flugschrift als Nebenprodukte der Druck-Revolution groBe
Rollen. Sie entsprachen der Boulevard-Presse heutiger Tage
und verklrzten komplexe theologische Dispute auf die grelle
Schlagzeile oder das agitatorische Bild. Da trat dann der
Papst als Esel auf oder Luthers Kopf mutierte zum Dudel-
sack, auf dem Satan ein Liedchen spielt. Der kinstlerische
Holzschnitt, der sich gut in den Druckstock flgte, steht am
Anfang einer Entwicklung volkstimlicher Medien, an dessen
Ende die Comic Strips stehen.

So schwoll die Reformation durch die Druckerzeugnisse
und schwoll die Menge der Druckerzeugnisse durch die
Reformation an. Sie gerieten in raschen Umlauf durch ein
weiteres Medium, das in dieser Zeit seine Strukturen auf-
baute: das organisierte Postwesen. Kaiser Maximilian I.

LUTHER Filmheft

forderte den ununterbrochenen Transport von Informationen
Uber weite Strecken, um die Verwaltung seines grof3en
Territoriums zu erleichtern. Angeblich konnte ein damaliger
Postbote seine Mail zur Sommerzeit in nur finf Tagen von
Brissel nach Innsbruck beférdern. Bedenkt man, wie wich-
tig der Austausch von Texten zum Beispiel zwischen Rom
und Wittenberg fur die Reformation war, muss man die
Bedeutung auch dieses neuen, schnellen Kommunikations-
strangs fur die historischen Ereignisse anerkennen.

Zwar mag die Behauptung des Medienwissenschaftlers
Werner Faulstich, die Brisanz der Reformation sei weniger
theologischer und religidser als mediengeschichtlicher
Natur, Gbertrieben sein. Doch dass sich der Erfolg der
Reformation dem direkten Kommunikationsprozess mit den
medialen Umbrtchen an der Wende vom 15. zum 16. Jahr-
hundert verdankt, ist kaum zu Ubersehen. Martin Luther hat
die Medien seiner Zeit geschickt genutzt. Kein Wunder, dass
er als Filmfigur noch immer im Medien-Event prasent ist.

(zuerst erschienen in ,Kinofenster” 11-03, www.kinofenster.de)
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Was ist ein Kinoseminar?

Ein Kinoseminar kann Méglichkeiten eréffnen, Filme zu ver-
stehen. Es liefert auBerdem die Chance zu facherlbergrei-
fendem Unterricht fir Schiler schon ab der Grundschule
ebenso wie fUr Gesprache und Auseinandersetzungen im
auBerschulischen Bereich. Das Medium Film und die
Facher Deutsch, Gemeinschafts- und Sachkunde, Ethik
und Religion kénnen je nach Thema und Film kombiniert
und verknupft werden.

Umfassende Information und die Einbeziehung der jungen
Leute durch Diskussionen machen das Kino zu einem
lebendigen Lernort. Die begleitenden Filmhefte sind
Grundlage flr die Vor- und Nachbereitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit wider, in der
sie entstanden sind. Basis und Ausgangspunkt fir ein
Kinoseminar sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen Natur, Gewalt, Drogen oder
Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter Ort besonders
zur medienp&dagogischen Arbeit. Diese Arbeit hat inner-
halb eines Kinoseminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groBer Nachholbedarf flr junge Menschen im
Bereich des Mediums Film. Filme sind schon fur Kinder ein
faszinierendes Mittel zur Unterhaltung und Lernorganisation.
Es besteht aber ein enormes Defizit hinsichtlich des Wissens,
mit dem man Filme beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem schlechten Film?
Welche formale Sprache verwendet der Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?

Welche Inhalte werden Uber die Bildersprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:

soziale Probleme einer multikulturellen Gesellschaft,
zwischenmenschliche Beziehungs- und Verhaltensmuster,
Geschlechterrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick und Ungluck,
Lebensziele, Traumklischees usw.

Die in einem Kinoseminar offerierte Diskussion bietet

Kindern und Jugendlichen die Méglichkeit, gesellschaftliche
Problembereiche und die im Film angebotenen Lésungsmog-
lichkeiten zu erkennen und zu hinterfragen. Sie kénnen sich
also bewusst zu den Inhalten, die die Filme vermitteln, in
Beziehung setzen und ihren kritischen Verstand in Bezug

auf Filmsprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn man bedenkt, dass
Filme immer stérker unsere soziale Realitét beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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eine Online-Publikation fur alle, die an Film interessiert sind:
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fur alle jungen Leute, die gern ins Kino gehen
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