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Filmerziehung

Medien pragen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr
eigenes Universum — schnell und pulsierend, mit der sug-
gestiven Kraft der Bilder. Uberall live und direkt dabei zu
sein ist fUr die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer
Techniken legitimiert und zusehends erfolgreich macht.
Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft
bestehen zu kdnnen, mussen Kinder und Jugendliche
maglichst friih lernen, mit Inhalt und Asthetik der Medien
umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ
umzusetzen. Filmerziehung muss daher umfassend in deut-
sche Lehrplane eingebunden werden. Dazu ist ein
Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuer-
kennen und nicht nur als Unterhaltungsmedium.
Kommunikation und Information dtrfen dabei nicht nur
Mittel zum Zweck sein. Medienerziehung bedeutet auch,
von den positiven Moglichkeiten des aktiven und kreativen
Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fur die padagogische Praxis, Kinder
und Jugendliche bei der Mediennutzung zu unterstitzen,
ihnen bei der Verarbeitung von Medieneinflissen und der
Analyse von Medienaussagen zu helfen und sie vielleicht
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sogar zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestal-
tung der Medienkultur zu befahigen.

Die Bundeszentrale fUr politische Bildung/bpb sieht die
Medien nach wie vor als Gegenstand kritischer Analyse an,
weil Medienkompetenz in einer von Medien dominierten
Welt unverzichtbar ist. Dartber hinaus werden wir den
Kinofilm und die interaktive Kommunikation viel stéarker als
bisher in das Konzept der politischen Bildung einbeziehen
und an der Schnittstelle Kino und Schule arbeiten: mit
regelmaBig erscheinenden Filmheften wie dem vorliegen-
den, mit Kinoseminaren, themenbezogenen Reihen, einer
Beteiligung an bundesweiten Schulfimwochen,
Mediatorenfortbildungen und verschiedenen anderen
Projekten.
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Inhalt

Die 20-j&hrige Sibel und der 40-jéhrige Cahit lernen sich in
der psychiatrischen Abteilung eines Krankenhauses in Ham-
burg kennen. Beide haben Selbsttétungsversuche hinter sich:
Sie hat sich die Pulsadern aufgeschnitten, er ist mit dem
Auto gegen eine Wand gefahren. Die erste Frage Sibels ist,
ob Cahit TUrke sei, die zweite, ob er sie nicht heiraten kénne.
Mit einer Scheinehe will sie ihrem traditionsverbundenen,
tdrkischen Elternhaus entkommen und ein selbstbestimm-
tes Leben fuhren, auch in sexueller Hinsicht. Der desillusio-
nierte Einzelganger lehnt ihren Wunsch brisk ab, auch als
sie sich erneut die Pulsader aufschneidet. Doch dann éndert
er seine Meinung. Cahits Kumpel Seref gibt sich als dessen
Onkel aus und halt fir ihn um Sibels Hand an. Obwohl ihr
Vater und Bruder dem abgerissenen Heiratskandidaten
skeptisch gegenuberstehen, ist der Antrag erfolgreich.

Die Familie der Braut richtet ein groBes Hochzeitsfest aus.
Cahits einziger Gast Seref ist gleichzeitig auch sein Trauzeuge.
Sibels Trauzeugin ist ihre Cousine Selma, die aus Istanbul
anreist. Erst auf dem Standesamt erféhrt Sibel, dass Cahit
bereits Witwer ist. Als sie ihn auf seine verstorbenen Frau
anspricht, reagiert er aggressiv und wirft sie nach der Hoch-
zeitsfeier aus der Wohnung. Die Braut geht in eine Bar und
verbringt ihre Hochzeitsnacht mit dem Barkeeper.

Cahit organisiert Sibel einen Job als Friseuse bei Maren, mit
der er ein Verhdltnis hat. Langsam beginnt ihm die lebens-
hungrige Sibel zu gefallen. Sie gehen gemeinsam aus und
plétzlich macht es ihn eiferstichtig, dass seine Frau die Nachte
mit anderen Mannern verbringt. Sibels Bruder Yilmaz hat
inzwischen herausgefunden, dass Cahit nicht als Geschafts-
fUhrer im Veranstaltungszentrum ,Fabrik” arbeitet, sondern
nur als Glasereinsammler. Trotzdem akzeptiert er ihn, da er
merkt, dass Cahit seine Schwester liebt. Almahlich sptirt
auch Sibel, dass sie mehr fur ihren Mann empfindet. Sie
kommen sich ndher, doch aus Angst um ihre neu gewonne-
ne Freiheit will sie nicht mit ihm schlafen.

Als Maren ihr Verhaltnis mit Cahit offenlegt, reagiert Sibel
eiferstichtig und merkt, wie viel er ihr inzwischen bedeutet.
Doch am gleichen Abend erschlagt Cahit im Affekt einen
Liebhaber von Sibel. Cahit muss ins Gefangnis und Sibel
verspricht auf ihn zu warten. Weil sie durch ihre Untreue
Schande Uber die Familie gebracht hat, wird sie verstoB3en,
findet aber bei Selma in Istanbul Zuflucht. Die Cousine ar-
beitet in einem groBen Hotel, in dem sie Sibel einen Job als
Zimmermadchen verschafft. Wie eine Gefangene fuhlt sich
Sibel in ihrem neuen Alltag. Lange halt sie es bei Selma nicht
aus, zieht zu einem Barkeeper und konsumiert mit ihm Dro-
gen, bis sie im Rausch von ihm vergewaltigt und danach
rausgeschmissen wird. In der gleichen Nacht wird sie auf
der StraBe von drei M&nnern angemacht, sie reagiert mit
Provokationen und wird brutal von ihnen zusammengeschla-
gen und niedergestochen.

Einige Jahre spater, nach seiner Haftentlassung, hat Cahit
nur ein Ziel: Er mochte Sibel wiedersehen. Doch die fuhrt
inzwischen ein neues Leben mit Freund und Tochter in Istan-
bul. Cahit reist inr nach und wartet, bis sie sich in seinem
Hotelzimmer treffen kdnnen. Sie schlafen miteinander. Er
mochte mit inr nach Mersin, seiner Geburtsstadt, weiterfah-
ren. Am Busbahnhof wartet er vergeblich und verlasst Istan-
bul ohne Sibel.
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Sequenzprotokoll

S1

S2

Selim Sesler und Orchester spielen am Bosporus die
Ballade ,Saniye'm” (Meine Saniye). — Cahit sammelt
im Veranstaltungszentrum ,Fabrik“ leere Glaser ein
und trinkt mit seinem Kollegen Seref am Tresen. Dann
fahrt er zu einer Bar weiter, wo er Maren begegnet,
die er abweist. Ein anderer Gast provoziert ihn, wo-
raufhin Cahit ihn zusammenschlagt. Der Barkeeper
wirft ihn raus. Cahit rast durch die Nacht und fahrt
schlieBlich frontal und ohne den Versuch zu bremsen
gegen eine Wand.

0:00-0:05

Sibel flirtet mit Cahit im Wartebereich des Kranken-
hauses. Ein Arzt spricht mit Cahit Uber seinen Selbst-
mordversuch. Auf dem Gang fragt Sibel Cahit, ob er
sie heiraten will. Er weist sie ab. — In der Kranken-
hauskantine unterhalt sich Sibel mit ihren Eltern und
ihrem Bruder Yilmaz, Cahit beobachtet sie. — Sibel
joggt im Krankenhauspark und spricht Cahit an. —In
der Nacht schleichen sie sich gemeinsam aus dem
Krankenhaus in eine Kneipe; als Cahit sagt, dass er
sie nicht heiraten will, schneidet sie sich mit einer
zerbrochenen Bierflasche die Pulsader auf.
0:05-0:15
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S3

S4

S5

Selim Sesler und Orchester spielen das feierliche Lied
.Penceresi Yola Karsi“ (lhr Fenster geht zur StraBe). —
Cahit sucht in seiner heruntergekommenen Wohnung
einen Anzug heraus, dabei fallen ihm zwei Fotos einer
Frau in die Hand. Er probiert den Anzug an. — Eine
Band in der ,Fabrik“ macht ihnren Soundcheck. Cahit
erzahlt Seref von Sibel und dass er sie heiraten will.
— Sibels Eltern sitzen vor dem Fernseher und spre-
chen Uber Sibels Entscheidung, Cahit zu heiraten. —
Bei einem tUrkischen Barbier legen sich Cahit und
Seref eine ,gemeinsame Familiengeschichte” zu-
recht. — Cahit und Seref besuchen Sibels Familie.
Seref gibt sich als Cahits Onkel aus und halt fir Cahit
um Sibels Hand an.

0:15-0:25

Cahit schlaft nackt auf dem Sofa in seiner Wohnung.
Sibel kommt zu Besuch und zeigt ihm die Hochzeits-
ringe. — Sibel holt ihre Cousine Selma vom Flughafen
ab. — Cahit trifft die Hochzeitsgesellschaft auf der
StraB3e, sie gehen aufs Standesamt. Hier erfahrt Sibel,
dass Cahit Witwer ist. — Nachdem Cahit sich zun&chst
weigert, er6ffnet das Brautpaar mit einem Tanz die
Hochzeitsfeierlichkeiten, dann kokst es im Neben-
zimmer. — Cahit wirft Sibel nach der Hochzeitsfeier
aus der Wohnung. — Die Braut geht in eine Bar und
verbringt inre Hochzeitsnacht mit dem Barkeeper. —
Sibel féhrt ihre Cousine zurlick zum Flughafen.
0:25-0:36

Sibel schneidet Cahit in der neu eingerichteten Woh-
nung die Haare. — Cahit und Maren sitzen in der Bar.
Dann haben sie in Marens Wohnung Sex. Cahit fragt
Maren nach einem Job flr Sibel. — Maren stellt Sibel
in ihrem Friseurladen ein. — Sibel tanzt mit ihrem frisch
gepiercten Bauchnabel in der Wohnung umher. —
Cahit und Sibel gehen gemeinsam in einen Club.
Sibel verlasst den Club mit einem Anderen. — In der
Wohnung schief3t Cahit mit einem Gewehr auf das
Hochzeitsfoto. Am n&chsten Morgen riecht er genUss-
lich an Sibels Kleidung.

0:36-0:45



S6

S7

S8

Selim Sesler und Orchester spielen ein Instrumental-
stlck. — Sibel und Cahit fahren zu Yimaz, bei dem
noch zwei weitere Parchen eingeladen sind. Die Man-
ner spielen ,Okey" (tlrkisches Brettspiel), die Frauen
schauen im Nebenzimmer Videoclips an. Zum Ab-
schied zeigt Yilmaz Cahit seine Zuneigung, obwohl
er herausgefunden hat, dass Cahit nicht wie vorge-
geben Geschéftsfihrer der ,Fabrik” ist. — In der Bar
betrinken sich Cahit und Sibel. Sie geht mit einem
anderen, Niko, zu dessen Wohnung. — Maren nimmt
Cahit mit zu sich nach Hause, sie haben Sex.
0:45-0:51

Sibel kauft im tlrkischen Supermarkt ein. Sie kocht
liebevoll und isst dann gemeinsam mit Cahit. Sibel
schlagt vor, inrer Mutter auf die Frage nach Kindern
zu sagen, Cahit sei impotent. Er verlasst daraufhin
die Wohnung. — In der Bar spielt Cahit mit seinem
Ehering. Er zeigt ihn Maren. — Cahit geht zum Club,
in dem er Sibel trifft. Auf der Tanzflache wird er zu-
sammengeschlagen. Sibel tupft ihm auf der Strale
sein Blut ab. Zu Hause tauschen sie Zértlichkeiten
aus, doch Sibel will nicht mit ihm schlafen.
0:51-1:01

Cahit driickt am Tresen in der ,Fabrik seine Hande
in Scherben. Seref versucht ihn zu beruhigen. Cahit
tanzt mit blutenden Handen durchs Publikum zur
Blhne. — Maren erzahlt von Cahits verstorbener Frau,
wahrend Sibel ihr die Haare wascht. Als sie sagt,

S9

S 10

S 11

S12

dass sie mit Cahit schlaft, verlasst Sibel den Friseur-
salon. DrauBen trifft sie Niko, der sich in sie verknallt
hat; sie weist ihn ab. — Niko spricht mit Maren im
Friseursalon und erféhrt, dass Sibel mit Cahit verhei-
ratet ist. — Sibel fahrt alleine auf der Kirmes Karus-
sell. - In der Bar wird Cahit von Niko provoziert,
Cahit erschlagt ihn im Affekt, Sibel kommt dazu.
1:01-1:07

Sibel steht weinend im Badezimmer, schneidet sich
die Pulsadern auf und schlagt sich. Im Krankenhaus
werden die Schnitte zugenaht. Ihr Bruder liest in der
Zeitung von dem Eifersuchtsdrama. Er sitzt mit den
Eltern zusammen. Der Vater verbrennt Fotos von
Sibel, die Mutter will ihn davon abhalten. Der Bruder
fahrt zu Sibel, sie rennt vor ihm weg. (Montagese-
quenz ohne Dialoge, mit melancholischer, tlrkischer
Musik unterlegt)

1:07-1:10

Sibel flichtet sich zu Seref. Er rét ihr, in die Turkei zu
gehen. — Sibel verabschiedet sich von ihrer Mutter. —
Im Geféngnis sitzt Sibel weinend vor Cahit und ver-
spricht, auf ihn zu warten.

1:10-1:15

Selim Sesler und Orchester spielen ein Instrumental-
stlick. — Sibel kauft am Flughafen ihr Ticket in die
Turkei. — Selma holt sie in Istanbul vom Flughafen ab.
— Sibel arbeitet als Zimmermadchen. lhre Cousine
erzahlt in der Hotelbar von ihrem Ziel, das Marmara-
Hotel zu managen. — Sibel vertreibt sich ihre Zeit mit
Fernsehen.

1:15-1:19

In einem Imbiss fragt Sibel zwei Jugendliche, wo sie
Drogen bekommen kann. — Sie schreibt einen Brief
an Cahit. — Mit einem Barkeeper raucht Sibel Opium.
Sie zieht zu ihm und arbeitet fiir ihn. — Im Rausch
tanzt sie in seiner Bar, bis sie bewusstlos zu Boden
stUrzt; in diesem Zustand wird sie von ihm vergewal-
tigt und spéater auf die StraBe gesetzt.

1:19-1:26
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S$13

S 14

Sibel geht durch eine Gasse, wo sie von drei Man-
nern angemacht wird. Sie wehrt sich und geht auf
die Méanner los. Auch als sie zusammengeschlagen
wird, beschimpft sie die Manner weiterhin lautstark.
Einer der Ménner sticht sie nieder, die drei rennen
davon. Ein Taxifahrer findet Sibel blutliberstromt.
1:26-1:29

Selim Sesler und Orchester spielen ein Instrumental-
stlck. — Cahit wird aus dem Geféngnis entlassen.
Seref wartet vor dem Tor auf ihn und sie gehen ge-
meinsam essen. Cahit erzahlt inm, dass er nach Istan-
bul will. Seref versucht zundchst, ihm das auszureden,
dann gibt er ihm sogar Geld. - Yilmaz erzahlt Cahit,
dass Sibel von der Familie verstoBen wurde. — Von
der StraBe aus beobachtet Cahit Maren im Friseur-
salon.

1:29-1:33
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S15

S$16

Cahit wird in Istanbul von einem Taxifahrer, der in
Bayern gelebt hat, zu einem kleinen Hotel gefahren.
Dann besucht er Selma im Marmara-Hotel, um sie
nach Sibel zu fragen. — Als Cahit schwei3gebadet
aus einem Traum aufwacht, ruft Sibel an. Er wartet,
spielt in der Hotellobby Klavier und ein Brettspiel im
StraBencafé (Uberblendungen/Doppelbelichtungen).
1:33-1:42

Sibel bittet Selma, auf ihre Tochter aufzupassen. — In
Cahits Hotelzimmer schlafen Sibel und Cahit mitein-
ander. Er schlagt vor, gemeinsam nach Mersin zu
fahren. — Als Sibel inren Koffer packt, hort sie inre
Tochter und ihren Freund nebenan spielen. — Cahit
wartet am Busbahnhof auf Sibel. Doch sie kommt
nicht und er fahrt alleine ab. — Selim Sesler und Or-
chester spielen ,Su karsiki dagda bir fener yanari*
(Dort drliben auf dem Berg brennt ein Leuchtfeuer). —
Abspann.

1:42-2:01




Problemstellung

GEGEN DIE WAND erzéhlt die tragische Liebesgeschichte
von Sibel und Cahit. Die beiden AuBenseiter verbindet ihr
Dahintreiben zwischen Selbstzerstérung und Lebenshunger,
Zerrissenheit und Selbstfindung. Ihre sozialen Hintergriinde
sind jedoch verschieden: Sibel ist in Hamburg geboren und
aufgewachsen. Zu Beginn des Films wohnt sie noch mit ih-
rer tUrkischstdmmigen Familie zusammen. Die traditionelle
Lebensweise ihrer Eltern erlebt sie als Einschrankung ihrer
Individualitat. Cahit ist in der Turkei geboren, er lebt allein,
jobbt als Glasereinsammler und verbringt die meiste Zeit in
Kneipen. Mit Alkohol und Drogen versucht er Gber den Tod
seiner Frau hinwegzukommen. Familie und Herkunft spielen
fUr ihn keine Rolle.

Die beiden Hauptfiguren setzen ihre psychischen Stimmun-
gen immer wieder unmittelbar in Handlungen um, die haufig
destruktiv sind. Schockmomente machen die Liebesgeschich-
te brlchig. Als Cahit zu Beginn des Films ablehnt, sie zu
heiraten, zerschlagt Sibel eine Bierflasche und rammt sich
den Flaschenhals in den Arm.

Sibel - Zwischen Tradition und Freiheit

Die Freiheiten, die sie bei anderen 20-jahrigen Hamburgerin-
nen erlebt, fordert Sibel auch fUr sich. Sie will anziehen, was
ihr geféllt, ein autonomes Leben flihren und mit Mannern
ausgehen und schlafen. lhr Selbsttétungsversuch ist wie ein
Aufschrei gegen die erlebten Einschrénkungen im traditions-
verbundenen, turkischen Elternhaus. Trotzdem ist die familiare
Zusammengehdrigkeit fir sie von Bedeutung. So sagt Sibel
etwa kurz vor der Hochzeit zu ihrer Cousine Selma, dass sie
wegen ihrer Mutter in Hamburg geblieben sei. Inr ambivalen-
tes Verhdltnis zu Familie und Tradition zeigt sich auch darin,
dass sie sich nicht offen gegen die Eltern auflehnt, sondern
sie respektvoll behandelt und sich mit der Heirat eines tlrki-
schen Mannes den Traditionen fligt. Um unabhéngig und
frei sein zu konnen, sucht sich Sibel einen Mann aus, dem
nicht nur tlrkische Traditionen, sondern jegliche gesellschaft-
liche Konventionen egal sind. Zu ihm kann sie offen sein:
Lch will leben, ich will tanzen, ich will ficken! Und nicht nur
mit einem Mann!“

Bei ihrem ersten gemeinsamen Kneipenbesuch erzahlt Sibel
Cahit, dass ihre Nase von ihrem Bruder Yilmaz gebrochen
wurde, als er sie mit einem Freund beim Handchenhalten
erwischte. Der Bruder kam so seiner traditionellen Rolle als
Beschutzer und Bewahrer der schwesterlichen Keuschheit
nach und wahrt so die Familienehre. Er kontrolliert und sank-
tioniert seine Schwester. In der gewaltsamen Eingrenzung
von Sibels Freiheit durch ihren Bruder wird deutlich, wie sie
die Vormachtstellung des Patriarchats in ihrer Familie zu
splren bekommt. Yilmaz ist es auch, der Cahit bei seinem
ersten Besuch Uber Familie und Lebensweise ausfragt. Im
Gegensatz zu seiner Schwester lebt er den Traditionalismus
der Eltern, der ihm als Mann allerdings auch deutlich mehr
Freiheiten gewdahrt. Yilmaz zeichnet, wie viele andere Figu-
ren auch, eine ambivalente Haltung aus. Fatih Akin nimmt
die Doppelmoral dieser Figur ins Visier: Einerseits verteidigt
Yilmaz traditionelle Werte wie Ehre, andererseits sind Bor-
dellbesuche fur ihn selbstverstandlich.

Sibels Eltern sind von Cahit nicht begeistert, willigen aber in
die Hochzeit ein, da flr sie der Ehemann ihrer Tochter vor
allem eines sein muss: Turke. Die Eltern haben sich der deut-
schen Mehrheitsgesellschaft wenig angenéhert, schauen
tUrkisches Fernsehen und feiern die Hochzeit ihrer Tochter
mit tdrkischen Freunden und Verwandten. AuBerdem spre-
chen sie ausschlieBlich Turkisch. Akins Darstellung ihrer
Umgebung und ihres Lebensstils spiegelt die Auseinander-
setzung mit einem spezifisch turkischen Mittelklassemilieu in
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Deutschland wider. Der Regisseur wéhit kein islamisches
Milieu, in dem die Frauen etwa Kopftlicher tragen, und auch
keine bauerliche Familie, sondern eine repressive, traditio-
nalistische und mit allen Insignien durchschnittlichen Wohl-
stands ausgezeichnete Familie. GEGEN DIE WAND setzt
sich nicht speziell mit dem Thema Islam auseinander, son-
dern mit der repressiven Haltung mannlicher Mitglieder des
tdrkischen Milieus.

Wegen der Schande, die Sibel mit ihrer Untreue Uber die
Familie bringt, wird sie verstoBen. Der Vater l6scht die Exis-
tenz seiner Tochter symbolisch aus, indem er Fotografien
von ihr verbrennt. Es gibt fur ihn keinen anderen, ,aufgeklar-
teren“ Umgang mit den Seitenspriingen der Tochter, als sie
zu verstoBBen. Die Mutter versucht ihn vom Verbrennen der
Fotos abzuhalten, die Liebe zu ihrer Tochter scheint in die-
sem Moment gréBer als die Bereitschaft, sich dem patriar-
chalischen Vorgehen unterzuordnen.

Cahit - Zwischen Anpassung und Selbstzerstérung

Sibel erfahrt nur wenig Uber die Vergangenheit des verschlos-
senen Einzelgéngers. Seine Eltern seien vor langer Zeit ge-
storben, erzahlt er inrer Familie. Wann der 40-Jahrige nach
Deutschland gekommen ist, bleibt offen. Lediglich seinen
Geburtsort, das tlrkische Mersin, und eine Schwester in
Frankfurt gibt er preis. Seine verstorbene Frau war Malerin,
doch das erfahrt Sibel von der Friseuse Maren.
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Cahit lebt selbstzerstdrerisch und exzessiv, nur mit Alkohol
und Drogen betéubt kann er seinen unliebsamen Alltag er-
tragen. Offen zeigt er seine Abneigung gegendber tlirkischen
Traditionen. Als Sibel inn zu ihrem Bruder mitnimmt, wo ihn
ein Spieleabend in Mannerrunde erwartet, hat Cahit auf den
»Kanakenfim*“ eigentlich keine Lust. Und tats&chlich ist ihm
dann auch das Macho-Gerede schnell zuwider. Er selbst ist
nicht in die tirkische Community eingebunden, hat ein Ver-
haltnis mit einer Deutschen und gerade mal einen tlrkischen
Freund. Auf die Frage von Yimaz, was er mit seinem TUr-
kisch gemacht habe, das ,ganz schdn im Arsch* sei, ant-
wortet Cahit, er habe es ,weggeworfen®. Cahit will vieles
wegwerfen und nicht mehr an seine Vergangenheit erinnert
werden.

Mit Sibel hat Cahit anfangs nur das Arrangement einer Schein-
ehe getroffen, doch langsam verliebt er sich in sie. Er veran-
dert sich und lasst seine Verbitterung zunehmend hinter sich.
Doch das Gillick, seine Geflihle und sich selbst kann er schein-
bar erst durch Aggressivitét und Selbstverletzung wirklich
spuren. So zerschneidet er sich mit Glasscherben die Han-
de und tanzt mit blutliberstrémten Armen auf der Blhne der
,Fabrik®. Kurz darauf — Sibel hatte gerade angefangen, ihn
zu lieben — flhrt sein affektives Verhalten zum Tod eines
Liebhabers von Sibel. Der tédliche Schlag mit dem Aschen-
becher ist seine impulsive Reaktion auf die Provokation, er
sei Sibels Zuhélter.




Zuflucht in der Tiirkei?

Sibel fliichtet in die Turkei, obwohl es gerade die tlrkischen
Traditionen waren, von denen sie sich befreien wollte. Doch
der Alltag ihrer Cousine Selma in Istanbul hat wenig mit der
traditionellen Lebensweise zu tun, die Sibel von ihrer Familie
kennt. Die Karrierefrau Selma lebt von ihrem Mann geschie-
den und fuhrt ein selbstbestimmtes Leben. Die Arbeit im
Hotel erledigt sie selbstbewusst und in patriarchalische
Strukturen muss sie sich weder im Job noch in der Familie
einordnen. Sibel wirft Selma jedoch vor, ihr Alltag wirde nur
aus ,arbeiten, schlafen, arbeiten” bestehen und ergreift so-
gar Partei fir Selmas Mann, der sie angeblich deswegen ver-
lassen hat. Der Lebensentwurf von Selma, die alles mit sich
selbst ausmacht, ist keine Alternative fUr Sibel, obwohl die
Cousine alle Freiheiten hat, die ihr selbst wichtig waren.

Selmas Lebensweise spiegelt die Tatsache, dass das Leben
in tlrkischen GroBstadten haufig weniger traditionell geflhrt
wird als das von Turken/innen, die in Deutschland leben. Im
Film wird eine spezifisch urbane, globalisierte Kultur gezeigt,
die sich mit allen Insignien westlicher Lebensweise umgibt.
In Deutschland hat sich in Uber 40 Jahren turkischer Migra-
tion hingegen eine tlrkische Kultur herausgebildet, die von
vielen Entwicklungen in tirkischen GroBstadten abgekoppelt
ist. In den Sechzigerjahren, als die bundesdeutsche Wirt-
schaft boomte, wurden tUrkische Arbeitskrafte angeworben.
Viele Familien stammten aus landlichen Gebieten in der TUr-
kei und haben ihre traditionellen Normen und Werte Uber
Jahrzehnte in Deutschland bewahrt.
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Teilnahmslos lasst Sibel den neuen Alltag Uber sich ergehen
und wirkt dabei ahnlich verloren wie Cahit zu Beginn des
Films. Erst nach einem totalen Absturz findet sie Halt in ihrer
neuen Familie mit Freund und gemeinsamer Tochter. Cahit
reist einige Jahre spater ebenfalls nach Istanbul, findet Sibel
und mdchte gemeinsam mit ihr in seine Geburtsstadt Mersin
fahren. Filmkritiker/innen sprechen von der ,Rickkehr zu
den Wurzeln* der beiden und dem Gllck, das sie erst in der
TUrkei finden.

Eine Ruckkehrabsicht oder Heimatverbundenheit kann aus
der Ambivalenz der kulturellen Identitdt von Migranten/innen
entstehen, doch flr Sibel und Cahit kam die TUrkei bis zu
ihrer Notsituation nie als alternativer Lebensmittelpunkt in
Betracht. Nicht selten wird von Deutschen der Wunsch von
tlrkischstammigen Mitburgern/innen nach einer Rickkehr
in die Heimat der immigrierten Eltern oder GroBeltern falsch
eingeschéatzt. Von den 2,5 Millionen Menschen turkischer
Herkunft in Deutschland hat die Mehrheit nicht die Absicht,
in die TUrkei zurickzukehren. Nach einem Gutachten des
Zentrums flr TUrkeistudien aus dem Jahr 2001 halten sich
von den in Deutschland geborenen Deutsch-Turken/innen
etwa 18 Prozent eine Remigrationsoption offen, dieser An-
teil wéchst allerdings.

Einer besonderen Verbundenheit zur Tlrkei widersprechen
sowohl Sibels negative Erfahrungen mit ihrer traditionellen
Familie als auch Cahits Ablehnung der tlrkischen Sprache.
Die beiden rastlosen AuBenseiter/innen werden mehr in ei-
nem ,fremden” Land ,,angeschwemmt®, als dass sie be-
wusst zu ihren ,\Wurzeln“ zurlckkehren.

Filmheft GEGEN DIE WAND



Filmsprache

Fatih Akin kntpft mit GEGEN DIE WAND an den rauen Ton
seines Debltfims KURZ UND SCHMERZLOS (1998) an,
einem dusteren Milieudrama Uber die Freundschatft eines
TUrken, eines Griechen und eines Serben. Beide Fime spie-
len in Hamburg und haben das Aufeinanderprallen extremer
Geflhlswelten zum Thema. Verzweiflung und Destruktion
finden in GEGEN DIE WAND sowohl auf visueller als auch
verbaler Ebene ihren Ausdruck. Viele Szenen spielen nachts
in Kneipen und die Ausdrucksweise der Figuren ist zum Teil
sehr derb.

Die Zuschauenden werden auf vielerlei Weise emotionalisiert:
Die Dramaturgie baut gro3e Fallhéhen auf und die etwa 40
Musikstlcke des starken Soundtracks wirken mit den Bildern
zusammen. Regisseur Fatih Akin unterstreicht mit Montage
und Musikeinsatz die Energie und Wut seiner Figuren. Er
arbeitet sowohl mit tlrkischen als auch englischsprachigen
und deutschen Liedern. Mehrsprachigkeit findet sich auch
in den Dialogen wieder, die sowohl auf deutsch als auch
tUrkisch (mit deutschen Untertiteln) geflhrt werden.

Musik und Ton

Eine besondere dramaturgische Funktion kommt dem Roma-

Musiker Selim Sesler und seinem Orchester zu. Der Film
beginnt und endet mit einer Einstellung der Musikgruppe
am Bosporus. Im Verlauf des Fims ist diese Einstellung noch
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vier Mal zu sehen. Drei Lieder sind mit Gesang (Texte siehe
Materialien), sie werden von der Schauspielerin und Séngerin
Idil Uner interpretiert. Bei den Instrumentalstiicken dominiert
die Klarinette. Die melancholischen Lieder, Uberwiegend tir-
kische Volksweisen, brechen die Fimhandlung auf und un-
terteilen sie, angelehnt an das klassische Drama, in funf Akte.
Dort ist der Chor als Betrachter und Kommentator des Buh-
nengeschehens ein wichtiger Bestandteil.

Durch den Einsatz von Uberlappendem Ton werden Szenen
miteinander verbunden und eine Verdichtung erzeugt. So
sind Gesprache der nachsten Szene schon vor dem Schnitt
zu hoéren, etwa wenn Cahit mit blutenden Handen auf der
BUhne tanzt und als Off-Ton zu héren ist, wie Maren von
seiner Ex-Frau erzahlt. Die Musik von Selim Sesler und
Orchester ist bei zwei Szenen noch zu héren, wahrend die
Folgeeinstellung bereits zu sehen ist.

Zwei Szenen werden verfremdet, indem die Atmo (Gerdusch-
kulisse) ganz ausgeblendet und nur Musik unterlegt wird. In
den Szenen wird zudem Zeitlupe eingesetzt. Nach der Hoch-
zeitsnacht, die Sibel mit einem fremden Mann verbringt,
geht sie mit einem strahlenden Lacheln in Hochzeitskleid
und weiler Bomberjacke Uber die StraBe, ihr Traum von
Freiheit ist wahr geworden. Spater fahrt sie selbstvergessen
und glucklich auf der Kirmes Karussell: Sie ist frisch in Cahit
verliebt, doch der Song ,After Laughter (Comes Tears)” von
Wendy Rene kindigt bereits das drohende Unglick an.
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Kamera und Montage

Durch eine hohe Schnittfrequenz und zahlreiche Ortswech-
sel werden Dynamik und Rastlosigkeit erzeugt. Erst gegen
Ende des Films nimmt die Schnittfrequenz ab. Eine lange
Kameraeinstellung zeigt, wie Sibel zum Hotel geht, in dem
Cahit auf sie wartet. Dort ruht die Kamera auf ihren Gesich-
tern und nimmt so auf bildtechnischer Ebene den Einklang
auf, der zwischen dem Paar besteht.

Kameramann Rainer Klausmann nutzt vorwiegend natrli-
ches Licht und setzt sehr wenig zusétzliche Lichtquellen ein.
Die Kameraftihrung konzentriert sich ganz auf die Schau-
spieler/innen. Mit vielen Nahaufnahmen wird eine emotionale
Né&he zu den Figuren erzeugt. Kontrastierend wirken Sze-
nen, bei denen die statische Kamera das Geschehen aus
der Distanz zeigt. So ist die Kamera beim ,romantischen®
Abendessen von Sibel und Cahit, bei dem sie sich gegen-
Ubersitzen und unterhalten, starr vor dem Tisch positioniert
und das Paar nur im Profil zu sehen. Die Szene ist nicht in
Schuss-Gegenschuss-Einstellungen aufgeldst. Dieses Stil-
mittel bricht die Szene, denn obwohl hier von einer Nahe
zwischen dem Paar erzahlt wird, bleibt die Kamera distan-
ziert. In der gesamten Kameraflhrung ist ein dramaturgi-
sches Konzept von Néhe und Distanz erkennbar. Anders als
in den meisten Filmen wurden die Szenen in GEGEN DIE
WAND chronologisch gedreht, was eine ,reale” Entwicklung
der Filmfiguren begunstigt. Dies half vor allem auch der Laien-
darstellerin Sibel Kekilli, inre Rolle zu entwickeln.
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Wie Sibel durch ihre Familie verstoBen wird, ist in einer Mon-
tagesequenz erzahlt. Die Bilder sind mit Musik unterlegt und
folgen ohne Dialoge aufeinander. Wenige einprégsame Ein-
stellungen schaffen es, die Handlungsabfolge emotional zu
verdichten: Der Bruder liest eine Zeitung, in der das Eifer-
suchtsdrama gro3 mit Bildern aufgemacht ist; er sitzt mit
den Eltern zusammen; der Vater verbrennt im Spulbecken
Fotos von Sibel, die Mutter versucht ihn davon abzuhalten;
der Bruder fahrt zu Sibel und rennt ihr auf der StraBe nach.

Ausstattung und Kostiim

Cahit lebt in einer heruntergekommenen Wohnung. Leere
Bierdosen und schmutziges Geschirr quellen aus dem Spuil-
becken. Das Chaos versinnbildlicht seine Gleichgultigkeit
und Selbstaufgabe. Als Sibel zu ihm zieht, entsorgt sie den
Mull und richtet die Wohnung neu ein, mit gepunktetem
Duschvorhang, gerahnmtem Hochzeitsbild und Doppelbett.
Die neue Ausstattung gibt jedoch eine Gemeinsamkeit vor,
die sie zun&chst nicht leben. So gestaltet Sibel die Wohnung
zwar hell und freundlich, schneidet dann Cahit die Haare
und ,verschonert” so auch ihn. Doch kurz darauf sttrzen
sich beide in Affaren und die Kluft zwischen ihnen wird deut-
lich. Fatih Akin baut mittels der Ausstattung Spannung auf,
er lasst die Zuschauenden flr einen kurzen Moment glau-
ben, das Paar sei in einer ,hellen und freundlichen® Bezie-
hung angekommen.

Nach der Hochzeit tragt Sibel figurbetonte Kleidung, schminkt
sich stark und legt sich ein Bauchnabelpiercing zu, so spie-
gelt inr AuBeres die neu gewonnene Freiheit wider. Am Ende
des Films tragt sie eine Brille als &uBerliches Attribut ihrer
Reifung.
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Exemplarische Analyse der Er6ffnungssequenz

In wenigen Minuten Erzahlzeit gelingt es Regisseur Fatih
Akin, seinen Protagonisten eindringlich zu charakterisieren.
Die erste Einstellung, eine Totale, zeigt das Ensemble des
Musikers Selim Sesler am Ufer des Bosporus, im Hinter-
grund ist die Altstadt von Istanbul zu sehen. Die Sangerin
singt eine wehmutige Ballade von einer unerwiderten Liebe
(Liedtext siehe Materialien). Diese Ballade lasst bereits ein
wichtiges Motiv des Films anklingen: die tragische Liebe von
Cahit und Sibel.

Es folgen Detailaufnahmen von Bogenlampen, die gleiBend
angehen. Grell verdréngen sie das malerische Eingangsbild.
Dann schwenkt die Kamera Uber den Ort: die ,Fabrik”, Cahits
Arbeitsplatz. Die ndchste Einstellung zeigt den Protagonis-
ten, der leere Glaser einsammelt. Sein Kumpel Seref kommt
ins Bild und unterhdlt sich mit Cahit an der Theke.

In der Barszene danach entladt sich zum ersten Mal Cahits
ungehemmte Aggression. Mit quietschenden Reifen hélt er
vor der Bar und tritt die Autotlr zu. An der Theke spricht
Maren ihn an. Er dreht sich noch nicht einmal nach ihr um
und weist sie schroff ab. Die Kamera verfolgt mit einem
Schwenk, wie sie weggeht. In der folgenden Einstellung sind
Cahit und ein weiterer Gast zu sehen, der ihn als schwul
beschimpft. Cahit ist scharf im Vordergrund, der andere un-
scharf im Hintergrund zu sehen, so als wirde Cahit dessen
Gerede zunéchst ausblenden. Doch der andere lasst nicht
locker. Sechs kurze Einstellungen zeigen, wie Cahit ihn un-
vermittelt zusammenschlégt. Dann wird er vom Barkeeper
rausgeworfen.

Mit Detailaufnahmen der StraBenmarkierung und der Auto-
scheinwerfer beginnt die folgenreiche Autofahrt. Wahrend
des Fahrens ist Cahit im Profil zu sehen, jedoch nicht in ei-
ner einzigen langen Einstellung, elf Mal wird sein Profil mit
so genannten Jump Cuts aneinandergeschnitten. Diese
sprunghafte Art der Montage entsteht, wenn aus einer kon-
tinuierlich aufgenommenen Einstellung Teile herausgenom-
men werden. Die Schnitte folgen in der Szene in immer kir-
zeren Abstanden aufeinander, so findet das innere Aufgewuhit-
sein des Protagonisten eine Entsprechung auf der Bildebene.
Der Musikeinsatz des melancholisch-verzweifelten Depeche-

GEGEN DIE WAND Filmheft

Mode-Songs ,| feel you* unterstreicht, dass Cahit nicht nur
aggressiv und volltrunken, sondern auch tief verletzt ist. Der
Aufprall gegen die Wand ist zwei Mal, aus verschiedenen
Kameraperspektiven zu sehen, zuerst von der Seite, dann
von oben. Durch die Wiederholung wird der Aufprall ver-
fremdet und die Wucht verstérkt.
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Fragen

Zum Inhalt:

Wie werden die beiden Hauptfiguren charakterisiert? Was
haben sie gemeinsam, was unterscheidet sie voneinander?

Warum mochte Sibel eine Scheinehe eingehen? Weshalb
fallt inre Wahl auf Cahit? Gibt es flir sie Alternativen zu dieser
Scheinehe? Wie entwickelt sich das Verhaltnis zu inren Eltern?

Wieso spricht Cahit mit Sibel nicht Gber den Tod seiner Frau?
Was bedeuten ihm die Drogen, zu denen er bereitwillig greift?
Wie &uBert er sich Uber seine tlrkischen Landsleute und
Uber die tlrkisch-islamische Tradition?

Weshalb steht Yimaz im Gegensatz zur Schwester dem
Traditionalismus seiner Eltern unkritisch gegentber und ak-
zeptiert die Regeln? Yilmaz fragt Cahit bei der Brautwer-
bung aus; was interessiert ihn dabei und was nicht? Veran-
dert sich seine Haltung gegenuber dem Schwager im Ver-
lauf des Films?
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Wie entwickelt sich das Arrangement Scheinehe weiter und
welche dramaturgischen Wendungen nimmt der Film dabei?
Erleben die Protagonisten/innen diese Entwicklung nur des-
truktiv oder sind sie in einigen Situationen auch gltcklich zu
sehen? Welche Ereignisse filhren bei beiden zu einer Ande-
rung ihrer Geflhle zueinander?

Wie reagieren Sibels Vater, Mutter und Bruder, als sie vom
Eifersuchtsdrama erfahren? Was bedeutet Sibels Untreue
fUr die Familie?

Warum flieht Sibel nach Istanbul? Wie erlebt sie ihren neuen
Alltag dort? Was hélt sie von Selmas Leben?

Wieso hért Sibel nicht auf, die drei Manner in der Altstadt
von Istanbul zu provozieren, nachdem sie von ihnen be-
schimpft und zusammengeschlagen worden ist? Wie erkla-
ren Sie sich, dass der eine Mann daraufhin zusticht?

Nach dem Wiedersehen mit Cahit entscheidet sich Sibel im
letzten Augenblick, nicht mit ihm nach Mersin zu fahren. Was

koénnten ihre Griinde sein?

Der Film hat ein offenes Ende. Wie kénnte die Geschichte
von Cahit und Sibel weitergehen?
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Zur Filmsprache:

Welche Bedeutung hat der Soundtrack im Film? An welche

Musikstlicke erinnern Sie sich und was wird in den entspre-
chenden Szenen erzahlt? Inwiefern hat die Musik Ihre Lesart
des Films und lhre Gefihle beeinflusst?

Welche dramaturgische Funktion hat die Musik von Selim
Sesler und seinem Orchester? Wovon handeln die Lieder
(siehe Texte in den Materialien)? Wo tauchen Liedmotive
auch in den darauf folgenden Szenen auf?

Der Film ist teilweise mit Untertiteln zu sehen. Hatten die
betreffenden Szenen auch deutsch gesprochen/synchroni-
siert werden kénnen? Was wiirde sich in diesem Fall andern?

In der Eréffnungssequenz, bevor Cahit mit dem Auto gegen
die Wand fahrt, arbeitet Fatih Akin mit so genannten Jump
Cuts. Wie sind die Bilder geschnitten und welche Wirkung
md&chte er damit erzielen?

Mit welchen filmischen Mitteln werden innere Zusténde der
Protagonisten/innen wie Wut, Trauer, Hoffnung, Verzweiflung
etc. visualisiert? Was erfahrt man von Cahit anhand des Zu-
stands seiner Wohnung? Und wie wirkt im Vergleich dazu
die Wohnung von Selma?

Wie vermittelt der Film Zeitspringe und das Verstreichen
von Zeit, zum Beispiel als Sibel von ihrer Familie verstoBen
wird, oder die langere Zeitspanne, in der Cahit im Gefangnis
einsitzt?

Wieso wechseln sich immer wieder stark bewegte, mit Hand-
kamera aufgenommene Szenen mit statischen Einstellungen
ab, in denen eine unbewegliche Kamera das Geschehen
nur aus der Ferne beobachtet?
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Weiterfiihrende Fragestellungen:

Wie und auf welche Weise hat der Film Ihre bisherigen Vor-
stellungen Uber die Turkei und die tlrkischstammigen Mit-
bdrger/innen bzw. lhre eigenen Erfahrungen als Deutsch-
Turke/in in Deutschland bestatigt oder verandert? Entspricht
der Film zumindest teilweise géngigen Klischees? Widerlegt
er sie auch?

Was wissen Sie Uber das Leben der Menschen in der TUr-
kei? Woher haben Sie diese Informationen (aus den Medien,
aus eigener Erfahrung, aus Begegnungen mit trkischstém-
migen Mitmenschen)? Kennen Sie neben GEGEN DIE WAND
weitere tlrkische Filme beziehungsweise Filme, die auch in
der Tirkei spielen? Unterscheidet sich das dort vermittelte
Bild der Turken/innen von dem in GEGEN DIE WAND?

Warum kommt es haufig zu Konflikten zwischen der ersten,
zweiten und dritten Generation tlrkischstammiger Migran-
ten/innen in Deutschland? Woran entziinden sich diese Kon-
flikte? LieBen sich solche Konflikte auch vermeiden?

Kénnen Sie nachvollziehen, warum der gréBere Teil der tur-
kischstémmigen Migranten/innen in Deutschland bleiben
maochte, ein kleinerer Teil aber wieder zurlck in die alte Hei-
mat will? Meinen Sie, dies ist ausschlieBlich eine Frage der
unterschiedlichen Generationszugehorigkeit oder liegen die
Ursachen tiefer?

Was erzahlt der Film Uber Fatih Akins Haltung: Fuhlt er sich
(mehr) als Deutscher oder (mehr) als Turke bzw. gibt es fur
ihn nur diese Alternative?

Was wissen Sie Uber den mdéglichen Beitritt der TUrkei zur

Européischen Union? Warum mdéchte die Tlrkei Mitglieds-
land werden und was steht dem (noch) entgegen”?
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Arbeitsblatt

Aufgabe 1: Partnerwahl

Nicht nur in der TUrkei, sondern auch in vielen anderen Lan-
dern bestimmen bis heute nach alter Tradition die Eltern,
welche/n Partner/in ihr Kind einmal heiraten soll. Diese Form
der Partnerbestimmung unterscheidet sich grundsatzlich
von der Partnerwahl und der Liebesheirat nach modernem
westlichen Vorbild. W&gen Sie in einem Aufsatz die Vor- und
Nachteile beider Heiratsformen mdoglichst unvoreingenom-
men und differenziert ab und begriinden Sie lhre Entschei-
dung, welche Form Sie persénlich bevorzugen.

Aufgabe 2: Ehre und Ehrverlust

Nach seiner Haftentlassung sucht Cahit Sibels Bruder auf.
Yilmaz begrindet sein ablehnendes Verhalten gegeniber
Sibel damit, ,unsere Ehre zu retten“. Cahit antwortet mit der
zynischen Gegenfrage: ,Und, habt ihr sie gerettet, eure Ehre?”
Was bedeutet Ehre in diesem Zusammenhang fur die bei-
den? Was bedeutet Ehre fUr Sie selbst? Halten Sie diesen
Begriff noch flr zeitgem&B und so wichtig, dass er das Ver-
halten im Alltag bestimmen sollte? Vergleichen Sie den im
Film zitierten Ehrbegriff beispielsweise mit dem der Ehre in
Fontanes ,Effi Briest”. Wo sehen Sie Gemeinsamkeiten, wo
Unterschiede?

Aufgabe 3: Riickkehr in die Tiirkei

Stellen Sie sich vor, Sie seien Teil einer in Deutschland woh-
nenden, tlrkischstammigen Familie, in der Vater und Toch-
ter zurlick in die alte Heimat mdchten, Mutter und Bruder
dagegen auf Dauer in Deutschland bleiben mdchten. Was
erwarten sich die einen von der Ruckkehr in die TUrkei? Wie
soll das Leben fir die anderen in Deutschland weitergehen?
Spielen Sie die Situation im Rollenspiel durch, bei dem alle
ihre Meinung vertreten muissen.

Aufgabe 4: Gewalt

Cahit wird zwei Mal von anderen Mannern provoziert und
beide Male schlagt er zu. Wie wird er provoziert? Lassen
sich die beiden Situationen miteinander vergleichen? Wes-
halb fuhlt sich Cahit so stark verletzt, dass er nur noch mit
physischer Gewalt antworten kann? Erarbeiten Sie fUr beide
Situationen einen szenischen Dialog, in dem die Gewalt nicht
eskaliert.
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Materialien

Tiirkei - Staat und Religion

Die vorherrschende Religion in der Turkei ist der Islam, etwa
99 Prozent der Bevolkerung sind Musliminnen und Muslime.
Am 29. Oktober 1923 proklamierte General Mustafa Kemal
(* 1881 in Saloniki; T 1938 in Istanbul) die Turkische Repu-
blik und wurde ihr Staatsprasident. Bei der Entwicklung der
modernen TUrkei spielten seine Reformen eine zentrale Rolle.
Dazu gehdren u. a. die Abschaffung des islamischen Rechts
1926 und die EinfUhrung eines mitteleuropaischen Rechts-
systems, inklusive des Frauenstimmrechts. Mustafa Kemal
erhielt den Ehrennamen Atatlrk, dies bedeutet Vater der
Turken. Seit den Reformen Atatlrks hat das Land einen
Neuorientierungsprozess vollzogen, der so radikal und — trotz
Ruckschlagen — nachhaltig war, wie in keinem anderen isla-
mischen Staat. Ein wichtiger Grundsatz der ReformmaBnah-
men war eine konsequente Sakularisierung. Der Islam trat
als Identifikationsmerkmal in den Hintergrund, Religion sollte
zur Privatangelegenheit werden. Das Prinzip des Laizismus
— der Trennung von Religion und Staat — wurde 1937 in die
Verfassung Ubernommen. Doch Politik und Militér instrumen-
talisierten Religion immer wieder fr ihnre Zwecke. So setzten
beim dritten Staatsstreich des Militdrs 1980 die Generéle
nach inrem Putsch den Islam gezielt ein, um die politische
Linke zurlickzudrangen. Als sie 1983 abtraten, gelang es
dem neuen Premierminister Turgut Ozal, die religidsen Stim-
men nahezu geschlossen an sich zu binden.

Das Integrationsbestreben nach Europa fuhrt bis heute zu
DemokratisierungsmaBnahmen, wie zuletzt zu den Verfas-
sungsanderungen vom August 2002, bei denen u. a. die
Todesstrafe abgeschafft wurde. Auf dem EU-Gipfeltreffen in
Helsinki am 11. Dezember 1999 wurde die Turkei als Bei-
trittskandidat fUr die EU benannt. Die Entscheidung Uber
einen EU-Beitritt wird unter den Mitgliedstaaten duBerst kon-
trovers diskutiert. Kritisiert werden sowohl die wirtschaftlichen
Entwicklungen der Turkei, als auch die Regierungspolitik
gegenUber oppositionellen Gruppen und die Unzulénglich-
keiten der Regierung beim Schutz insbesondere der kurdi-
schen Minderheit.
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Fatih Akin (Regie/Drehbuch)

Fatih Akin (rechts) mit Birol Unel und Sibel Kekilli

Der Regisseur, Autor und Schauspieler wurde 1973 als Sohn
tlrkischer Eltern in Hamburg geboren. Nach dem Abitur
studierte er Visuelle Kommunikation an der Hochschule fir
Bildende Kinste in Hamburg. Bereits flir sein Spielfilmdebdt
KURZ UND SCHMERZLOS (1998) erhielt Akin zahlreiche
Preise, darunter den Adolf-Grimme-Preis und den Bayeri-
schen Filmpreis als bester Nachwuchsregisseur. Das Milieu-
drama erzahlt von der Freundschaft eines TUrken, eines
Griechen und eines Serben in Hamburg. Im Jahr 2000 folg-
ten das romantische Roadmovie IM JULI und der Dokurmen-
tarfilm WIR HABEN VERGESSEN ZURUCKZUKEHREN, in
dem Akin sich mit der Geschichte seiner aus der TUrkei emi-
grierten Familie auseinander setzt. In SOLINO (2002) erdff-
net eine italienische Familie im Ruhrgebiet der 1960er-dahre
eine Pizzeria. Wieder sind die Bedeutung von Familienban-
den und Heimat wichtige Themen. 2003 grindete Akin sei-
ne eigene Produktionsfirma Corazon International, die GE-
GEN DIE WAND (2004) koproduzierte. Der preisgekronte
Spielfilm ist der erste Teil einer geplanten Trilogie ,Liebe, Tod
und Teufel“. Zu allen seinen Filmen, mit Ausnahme von
SOLINO, schrieb Akin auch das Drehbuch. Akin arbeitet ger-
ne mit einem festen Ensemble zusammen, so hat etwa Cutter
Andrew Bird bisher alle seine Filme geschnitten.
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Zur Filmrezeption

Auf den 54. Internationalen Filmfestspielen Berlin 2004 wurde
GEGEN DIE WAND mit dem Goldenen Baren sowie dem
Preis des Verbandes der Internationalen Filmkritik ausge-
zeichnet. Die Filmkritikerin Katja Nicodemus schrieb tber
Fatih Akins Triumph in ,Die Zeit“: ,Sein Fim GEGEN DIE
WAND erzéhlt seine Liebesgeschichte mit einer Unbandig-
keit und Direktheit, die wie ein Faustschlag in einen von vie-
len Kompromissfilmen geprégten Wettbewerb hineinfuhr.”
Akins vierter Spielfilm fand eine Uberwaltigende publizisti-
sche Resonanz. Deutsche Filmkritiker/innen schrieben eu-
phorisch Uber den ,unwiderstehlichen Sog“ der Geschichte
und den ,Lebenshunger”, der darin zu splren sei.

Doch vor allem rlckte die soziokulturelle Dimension des Films
ins Zentrum des Interesses. Dazu schrieb zum Beispiel Oli-
ver Hittmann bei ,Spiegel Online”: ,Die kulturelle Gratwan-
derung von Turken, die als dritte Generation in Deutschland
leben und aufwachsen, sich mit ihren Wurzeln kaum noch
identifizieren und doch davon noch bestimmt werden, wird
hier nicht sozialpddagogisch zur Diskussion gestellt. Sie ist
einfach da, als Teil des Alltags, der Orientierungssuche, der
stillen Ubereinkunft und unmerklichen Veranderung.” Viele
Kritiker/innen machten sich Gedanken, ob der Film flir ein
breiteres Publikum Briicken in die Lebensrealitat der zwei-
ten und dritten deutsch-tirkischen Generation schlagt. Und
schlieBlich wurde der Film zum Selbstlaufer flr eine Diskussion
um tUrkischstdmmige Migranten/innen in Deutschland.

,Selten hat sich das Bild der Deutschen von Turken so radi-
kal verandert wie in diesen Tagen zwischen Fatih Akins Ber-
linale-Gewinn und der Beitrittsdiplomatie von Opposition
und Regierung. In kaum mehr als zwei Wochen ist mehr in
Bewegung gekommen als in Jahrzehnten der Gastarbeiter-
Debatten und Intergrationsprogramme.”, kommentierte Jorg
Lau in ,Die Zeit“. GEGEN DIE WAND wurde zum Aufhanger
fur Debatten um EU-Beitritt und Kopftuchfrage. Hatice Ayten
bemerkte in ,epd-medien”: ,Die Presse schrieb von der An-
wesenheit der tirkischen Migranten, als wéren sie erstmals
wahrnehmbar.*

GEGEN DIE WAND Filmheft

Der Fimstart erfolgte zeitgleich in Deutschland und der Ttir-
kei. Christiane Schlétzer schrieb in der ,Stiddeutschen Zei-
tung” Uber den Erfolg des Films in der Tlrkei und die Ande-
rungen, die vorgenommen wurden: ,,,Ich will leben, ich will
tanzen, ich will ficken*, sagt die Freiheitssucherin Sibel alias
Sibel Kekilli in Fatin Akins Drama — auf Deutsch. ,Yatmak
istiyorum* (ich will ins Bett gehen) lesen tlrkische Zuschauer
auf der Leinwand.“ Wie in diesem Fall wurde auch in ande-
ren Szenen die drastische Filmsprache abgeschwécht.

Viele Deutsch-TUrken/innen sind stolz auf Akin und seinen
Erfolg. Die Sangerin und Rapperin Sengl Boral meinte in
der ,taz": ,Ich freue mich. Ich finde es ziemlich geil — fUr uns,
die tlrkische Community. Das ist definitiv etwas Politisches:
Ein TUrke holt einen Preis fur Deutschland.” Im Forum der
»Filmdatenbank® hingegen verlief die Diskussion um den
Film kontrovers. Einige deutsch-tlrkische Teilnehmer/innen
schamen sich flr den Regisseur und argern sich, dass er
Turken in einem schlechten Licht zeige und in seinem Film
Klischees reproduziere. Ein Teilnehmer schrieb: ,Der Clou
wére es, worauf man auch wirklich stolz sein kénnte, einen
Film ohne Bestatigung der schon vorhandenen Klischees zu
drehen. Ich finde es wirklich schade und zudem auch noch
beschdmend, wenn ein eigener ,Landsmann’ sich an sol-
chen Schablonen bedient, um Ruhm zu ernten.”
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Wertesystem im Wandel?

Auszug aus: Informationen zur politischen Bildung: Vorurteile - Stereotype - Feindbilder

In Deutschland leben mehr als drei Millionen Musliminnen
und Muslime. Deren wichtigste soziale Einheit ist die Familie,
deren Interesse sich alle Mitglieder unterzuordnen haben.
Die zentralen Werte sind ,Ehre” (namus), ,Achtung” (saygi)
sowie ,WUrde" und ,,Ansehen” (seref) der innerfamilidren
Autoritatsbeziehungen. Der Verlust der Ehre gilt als Schande
fUr die ganze Familie, vor allem aber fUr die mannlichen Mit-
glieder, die fur die Familienehre verantwortlich sind. Verkurzt
wird das in Deutschland oft folgendermalB3en dargestellt:
Aggressives Verhalten von tirkischen Ménnern ihren Frau-
en, Téchtern und Schwestern gegenuber kann mit einem in
der TUrkei bis heute gltigen Ehrenkodex erkléart werden,
der den Mann — eben bei Verletzung der Ehre der Frau —
dazu zwinge, in bestimmter Weise zu handeln. Damit wird
nahe gelegt, dass dem Mann gegenUber der ohnehin als
niedrig geltenden Stellung der Frau ein weiteres Machtmittel
zur Unterdrickung der Frau zur Verflgung steht, von dem
er bei Bedarf Gebrauch machen kann.

Die Hintergrinde fur dieses Verhalten sind kompliziert und
haben eine lange Tradition. Im Kontext des tlrkischen Dor-
fes assoziiert der Begriff Ehre bei den Mannern vor allem
ihre Fahigkeit, fur die Familie zu sorgen, diese gegen Angriffe
von auBen zu verteidigen und die sexuelle Integritét der Frau-
en innerhalb der Familie zu gewahrleisten. Wenn der Mann
bei einem Angriff gegen diese Werte nicht reagiert, verliert er
seine Ehre. Die Ehre der Frau besteht zun&chst aus Regeln
zum Schutze ihrer Keuschheit. Darliber hinaus muss sie
bestimmte Regeln im Umgang mit fremden Mannern einhal-
ten und sich korrekt kleiden. VerstoBt sie gegen diese Grund-
satze, wird nicht nur ihre eigene Ehre verletzt, sondern auch
die der ganzen Familie. [...]

Die erste Generation der Arbeitsmigranten, deren Aufenthalt
in Deutschland nicht auf Dauer angelegt war, hielt dieses
islamische Wertesystem aufrecht. Eine Anndherung an die
deutsche Gesellschaft schien nicht erforderlich und war zu-
dem wegen ihrer Herkunft schwierig. Denn ein GroBteil von
ihnen kam nicht aus den turkischen GroBstadten, deren Be-
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vllkerung sich infolge der Reformen seit den Zwanzigerjahren
zunehmend westlich orientierte. Die tlrkischen Arbeitsmi-
granten kamen meist aus dem landlich gepragten Anatolien,
wo die jahrhundertealten Traditionen weiterhin ihre Gultigkeit
behielten. Erst mit Iangerem Aufenthalt und der Geburt der
Kinder und Kindeskinder entstanden fur letztere Konflikte
zwischen dem traditionellen Wertesystem ihrer Eltern und
GrofBeltern und den Werten der bundesdeutschen Gesell-
schaft, in der sie aufgewachsen sind. Sie flhlen sich hin und
her gerissen zwischen zwei Kulturen, ohne eindeutig zu wis-
sen, welcher sie sich zurechnen sollen und wohin sie geh-
ren. Das AusmaR der innerfamilidren Probleme Ubersteigt in
vielen tlrkischen Familien den normalen Generationenkon-
flikt. Vor allem an der Stellung der Frau und der Einhaltung
gewisser religidser Pflichten entztinden sich die Auseinan-
dersetzungen.

Szene aus dem Film GEGEN DIE WAND

Filmheft GEGEN DIE WAND



Liedtexte

Saniye’m (Meine Saniye) - Sequenz 1

Am Bach entlang gehe ich spazieren,
sehe den Fischen im triben Wasser zu.
Betrlbt bin ich aber deinetwegen,
meine geliebte Saniye

mit den wehenden Haaren.

Traurig bin ich, weil deine Blicke
meine Liebe nicht erwidern.

Betrlbt bin ich aber deinetwegen,
meine geliebte Saniye

mit den wehenden Haaren.

Traurig bin ich, weil deine Blicke
meine Liebe nicht erwidern.

GEGEN DIE WAND Filmheft

Penceresi Yola Karsi (Ihr Fenster geht zur StraBBe) -
Sequenz 3

Ihr Fenster geht zur StraBe.

Ihre Verehrer werfen

Steinchen an die Scheibe.

Meine Geliebte ist die

mit den schénsten Augenbrauen.
Such auch du deine Geliebte

und zahl dein Brautgeld zusammen.

Su karsiki dagda bir fener yanari (Dort driiben auf dem
Berg brennt ein Leuchtfeuer) - Sequenz 16

Dort driiben auf dem Berg brennt ein Leuchtfeuer.
Falken Uberfliegen sein schimmerndes Licht.

Sind denn alle, die lieben und ihre Geliebten vermissen,
von Sinnen wie ich?

Ich bin so unendlich betribt.

Md&gen meine Feinde erblinden.

Ich verlor den Verstand.

Md&gen statt meiner die Berge sich erfreuen.
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Was ist ein Kinoseminar?

Ein Kinoseminar kann Moglichkeiten erdffnen, Filme zu ver-
stehen. Es liefert auBerdem die Chance zu facherlbergrei-
fendem Unterricht fUr Schiler schon ab der Grundschule
ebenso wie fur Gesprache und Auseinandersetzungen im
auBerschulischen Bereich. Das Medium Film und die
Facher Deutsch, Gemeinschafts- und Sachkunde, Ethik
und Religion kénnen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbeziehung der jungen
Leute durch Diskussionen machen das Kino zu einem
lebendigen Lernort. Die begleitenden Filmhefte sind
Grundlage fur die Vor- und Nachbereitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit wider, in der
sie entstanden sind. Basis und Ausgangspunkt fur ein
Kinoseminar sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen Natur, Gewalt, Drogen oder
Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter Ort besonders
zur medienpadagogischen Arbeit. Diese Arbeit hat inner-
halb eines Kinoseminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groBer Nachholbedarf fir junge Menschen im
Bereich des Mediums Film. Filme sind schon fur Kinder ein
faszinierendes Mittel zur Unterhaltung und Lernorganisation.
Es besteht aber ein enormes Defizit hinsichtlich des Wissens,
mit dem man Filme beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem schlechten Film?
Welche formale Sprache verwendet der Fim?

Wie ist die Bildqualitét zu beurteilen?

Welche Inhalte werden Uber die Bildersprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:

soziale Probleme einer multikulturellen Gesellschaft,
zwischenmenschliche Beziehungs- und Verhaltensmuster,
Geschlechterrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitdtsmuster, Liebe, Glick und Ungllck,
Lebensziele, Traumklischees usw.

Die in einem Kinoseminar offerierte Diskussion bietet

Kindern und Jugendlichen die M&glichkeit, gesellschaftliche
Problembereiche und die im Film angebotenen Lésungsmog-
lichkeiten zu erkennen und zu hinterfragen. Sie kénnen sich
also bewusst zu den Inhalten, die die Filme vermitteln, in
Beziehung setzen und ihren kritischen Verstand in Bezug

auf Filmsprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn man bedenkt, dass
Filme immer stérker unsere soziale Realitét beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Thema Kulturelle Identitat? % -
Eine Fille weiterer Informationen und Materialien bietet Eglri]t?secsrf: %tﬁ"é'ﬁnfé r
www.bpb.de, die Website der Bundeszentrale fir politische

Bildung. Themenschwerpunkte wie ,,Zuwanderungsdebatte” und

»Islam® halten Arbeitshilfen, Interviews und Themenblatter fiir den

Unterricht bereit — dazu viel Information im Volltext, den Newsletter

»Migration und Bevélkerung“ sowie weitere Filmhefte zum Bestellen

oder Herunterladen. Hilfe bei Recherchen zum Thema ,,Zuwande-

rung“ und ,interkulturelles Zusammenleben“ bietet die Experten-

datenbank ,,Migration — Einwanderungsgesellschaft Deutschland -

interkulturelles Zusammenleben®.

www.bpb.de

www.kinofenster.de

eine Online-Publikation fUr alle, die an Film interessiert sind:
fUr Fachleute aus dem Film- und Bildungsbereich

fur Padagoginnen und Padagogen, Schilerinnen und Schler
fur alle jungen Leute, die gern ins Kino gehen

www.kinofenster.de

stellt aktuelle Kinofilme zu wichtigen Themen mit Hintergrund vor
berUcksichtigt alle diskussionswerten Kinostarts des Monats
prasentiert News aus dem Kino-, Film- und Medienbereich
ermdglicht im Serviceteil Zugriff auf Archiv- und Linksammlung

www.kinofenster.de
ist eine Website der Bundeszentrale fUr politische Bildung




