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Filmerziehung

Medien prégen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr eigenes Universum —
schnell und pulsierend, mit der suggestiven Kraft der Bilder. Uberall live und
direkt dabei zu sein ist flir die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer Techniken legitimiert und
zusehends erfolgreich macht.

Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft bestehen zu kdnnen,
missen Kinder und Jugendliche maglichst frilh lernen, mit Inhalt und Asthetik
der Medien umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ umzuset-
zen. Filmerziehung muss daher umfassend in deutsche Lehrplane eingebunden
werden. Dazu ist ein Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuerkennen und nicht nur
als Unterhaltungsmedium.

Kommunikation und Information durfen dabei nicht nur Mittel zum Zweck sein.
Medienerziehung bedeutet auch, von den positiven Mdglichkeiten des aktiven
und kreativen Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fur die padagogische Praxis, Kinder und Jugendliche bei
der Mediennutzung zu unterstttzen, ihnen bei der Verarbeitung von Medienein-
flussen und der Analyse von Medienaussagen zu helfen und sie vielleicht sogar
zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestaltung der Medienkultur zu
befahigen.

Die Bundeszentrale fur politische Bildung/bpb sieht die Medien nach wie vor
als Gegenstand kritischer Analyse an, weil Medienkompetenz in einer von
Medien dominierten Welt unverzichtbar ist. Dartber hinaus werden wir den
Kinofilm und die interaktive Kommunikation viel stérker als bisher in das Konzept
der politischen Bildung einbeziehen und an der Schnittstelle Kino und Schule
arbeiten: mit regelmaBig erscheinenden Filmheften wie dem vorliegenden, mit
Kinoseminaren, themenbezogenen Reihen, einer Beteiligung an bundesweiten
Schulfilmwochen, Mediatoren/innenfortbildungen und verschiedenen anderen

Projekten.
Thomas Kruger,

Prasident der Bundeszentrale fur politische Bildung

P

Impressum

Herausgeberin: Bundeszentrale fur politische Bildung/bpb, Fachbereich Multimedia & IT
Adenauerallee 86, 53113 Bonn, Tel. 01888 515-0, Fax 01888 515-113,
info@bpb.de, www.bpb.de

Autor: Manfred Rusel

Arbeitsblatt: Petra Anders

Redaktion: Katrin Willmann (verantwortlich), Stefan Stiletto
Redaktionelle Mitarbeit: Holger Twele (auch Satz und Layout)
Umschlag, Basislayout: Susann Unger

Druck: DruckVerlag Kettler, Bonen

Bildnachweis: credo:film

© Juli 2005




Kombat Sechzehn

Deutschland 2005

Regie: Mirko Borscht

Drehbuch: Jana Erdmann, Mirko Borscht

Kamera: Alexander Fischerkoesen

Musik: Alex Istschenko

Schnitt: Markus Schmidt

Darsteller/innen: Florian Bartholomai (Georg), Ludwig Trepte (Thomas),
Max Mauff (Philip), Max Oelze (Reiko), Sven Lubeck (,Kleiner Streber"),

Isabelle Mbarga (Jasmin), Alice Dwyer (Susanna), Matthias Schweighdfer (Daniel),

Dirk Borchardt (Martin), Falk Rockstroh (Georgs Vater), Petra Hartung (Lehrerin),
Errol Shaker (Trainer Simon) u. a.

Produktion: credo:film, in Koproduktion mit dem RBB und dem ZDF — Das kleine
Fernsehspiel fir die Reihe ,,Ostwind“

Lange: 90 Minuten

FSK: ab 16 J.

Kinoverleih: credoverleih

Filmheft KOMBAT SECHZEHN

- © o o~

12

14
15
16
18
22

Inhalt

Figuren
Problemstellung
Filmsprache
Exemplarische
Sequenzanalyse
Filmsprachliches
Glossar

Fragen
Arbeitsblatt
Sequenzprotokoll
Materialien
Literaturhinweise



B B |nhalt

Der 16-jahrige Georg ist ein talentierter
B Taekwondo-Sportler und deshalb
wenig begeistert, kurz vor dem Kampf
um die hessische Landesmeisterschaft
von Frankfurt am Main nach Frankfurt
an der Oder umziehen zu mussen, weil
sein allein erziehender Vater dort eine
neue Chance als Architekt beim Bau
eines deutsch-polnischen Einkaufs-
zentrums bekommt. Georg findet sich
nur schwer in der neuen Situation
zurecht. Die Jungen in der Klasse
treten ihm feindlich gegentber und im
Ortlichen Kampfsportverein wird eher
geprugelt als regelkonform gekampft.
In der Schule fordert ihn Thomas, der
Kopf einer M rechtsextremen Schliler-
gruppe, zu einem Kampf heraus, den
dieser und seine Kumpane Philip und
Reiko gegen Georg kléaglich verlieren.
Beeindruckt von seiner Kampfeskunst
versucht Thomas, Georg fUr die Gruppe
zu rekrutieren und schlagt ihm vor, eine
leer stehende Halle als gemeinsamen
Trainingsraum einzurichten.

Georgs Verargerung Uber den Umzug
ins Gstliche Frankfurt wird verstarkt
durch die Trennung von seiner Freun-
din Jasmin und die schwindende
Aussicht, an den hessischen Taek-
wondo-Meisterschaften teiinehmen

zu kénnen. Er fuhlt sich von seinem
Vater allein gelassen und um seine
Zukunft betrogen. In seiner Isolation
und Orientierungslosigkeit gerat Georg
zunehmend in den Sog der rechtsex-
tremen Cligue. Von einem Lagerfeuer
der Rechten, an dem auch Daniel,

ein Agitator aus dem rechten Milieu,
teilnimmt, wendet sich Georg noch
angewidert ab. Beim Trampen zurtick
in die Stadt wird er vom Sozialarbeiter

Martin mitgenommen, in dessen
Jugendgruppe Georg das geliebte
Taekwondo-Training wieder aufnehmen
kann. Doch nachdem er seine Freundin
Jasmin bei einem Spontanbesuch

in Frankfurt am Main in den Armen
eines anderen erwischt, brennen seine
Sicherungen durch. Uberwéltigt vom
Gefuhl der Verlassenheit rasiert er sich
in seiner Verzweiflung eine Glatze, greift
zu Alkohol und Zigaretten und sucht
Anschluss bei der rechten Clique, den
vermeintlich einzigen Freunden, die
noch fur ihn da zu sein scheinen. In
deren Gesellschaft lasst Georg sei-
nen mehr und mehr aufkeimenden
Aggressionen freien Lauf. Die Lage
eskaliert und schlagt in blutigen Ernst
um, als ein zuféllig am Treffounkt der
Clique vorbeikommender Diskjockey
von den Rechtsextremen provoziert

und gejagt wird. Georgs Zweifel erwa-
chen und er versucht, dem jungen
Mann zu helfen, worauf er von Reiko
und Philip verprigelt wird. Sie sehen
in ihm einen Verrater und verlangen
von Thomas, dass er das bertch-
tigte Bordstein-Bashing an Georg
ausfuhrt. Doch Thomas steht mittler-
weile auf Georgs Seite und stellt sich
gegen seine ehemaligen Kumpane.
Er kann Georg zwar retten, wird nun
aber selbst zur Zielscheibe der rech-
ten Schldger und von ihnen brutal
zusammengeschlagen.

Nachdem Georg aus dem Kranken-
haus entlassen wurde, trifft er den vom
Kampf ebenfalls noch stark gezeichne-
ten Thomas in Martins Sportunterricht.
Weinend fallen sich die Freunde in die
Arme.
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Figuren

Georg

Der 16-jahrige introvertierte Gymna-
siast stammt aus dem westdeutschen
Mittelstand. Er liebt seinen Sport und
seine Freundin Jasmin. Beider Bezugs-
systeme beraubt, in einer fremden
Stadt, die er als feindlich wahrnimmt,
gerét er zunehmend unter den Einfluss
einer rechtsextremen Gruppe. Statt
die mdglichen Handlungsalternativen
zu wahlen, verliert er sich ganz in
seiner Verzweiflung und Orientierungs-
losigkeit.

Thomas

Der kluge Kopf der jugendlichen Rechts-
extremen ist auffallend schméchtig.

Im Gegensatz zum Rest der rechten
Clique sieht Thomas das Mittel der
Gewalt zwar nur als ultima ratio, ver-
mag es aber nicht, sich dem Gruppen-
druck zu entziehen. Aufgrund der
wachsenden Freundschaft zu Georg
verliert er zunehmend an Autoritat, bis
sich die Gewalt der Rechten schlieBlich
auch gegen ihren AnfUhrer richtet.

Philip und Reiko

Die beiden 16-jahrigen Mitschuler
bilden mit Thomas die rechte Clique.
Sie sind deutlich aggressiver als ihr
Anfuhrer. Der bullige Reiko ist sozial
verwahrlost und sténdig gewaltbe-
reit, wahrend Philips Hass auf alles
Fremde sich unter anderem aus der
Arbeitslosigkeit seiner Eltern speist.

Daniel

,Der einzige, der uns eine Heimat gibt”
— 50 redet Thomas Uber die smarte
FUhrungsfigur aus der rechtsextremen
S0 genannten Scheitelszene. Daniel
reprasentiert den neuen Typus des
rechten Agitators, der sich in Kleidung,
Sprache und Auftreten optisch von den
gewaltbereiten Jugendlichen unter-
scheidet.

Jasmin

Georgs Freundin ist ebenfalls Tackwon-
do-Sportlerin. Als sie sich einem
Anderen zuwendet, verliert Georg die
letzte Bezugsperson aus seinem bis-
herigen Leben und driftet in die rechte
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Szene ab. Aufgrund ihrer Hautfarbe
wurde Jasmin bereits 6fter zum Opfer
rassistischer Beleidigungen, im Westen
wie im Osten.

Martin

FUr den Sozialarbeiter bedeutet Taek-
wondo mehr als nur Kampfsport.

In seinem Training will er gewaltbe-
reiten Jugendlichen auch Fairness,
Kérperbeherrschung und die Achtung
des Anderen beibringen. Er ist der
einzige Erwachsene im Film, der einen
Zugang zu den Jugendlichen findet
und auf sie eingeht.

Simon, Jasmins Vater

Der farbige Tackwondo-Trainer aus
Frankfurt am Main ist neben Martin die
wichtigste erwachsene Bezugsperson
fur Georg. An entscheidenden Stellen
des Films erscheint er in traumahnli-
chen Szenen als eine Art guter Geist:
Er warnt Georg vor dem ersten Kampf
gegen Thomas, und als Martin Georg
beim Trampen mitnimmt, sieht ihn
Simon lachelnd im Ruckspiegel an.

Die Elternteile

Georgs Vater und Thomas’ Mutter,
beide allein erziehend, sind so beschéf-
tigt mit ihrem Leben, dass sie dartiber
hinaus die BedUrfnisse und Sorgen
ihrer Kinder nicht wahrnehmen. Wéah-
rend Thomas’ Mutter die Radikalisie-
rung ihres Sohnes resigniert zur Kennt-
nis nimmt, reagiert Georgs Vater mit
hilfloser Wut.

»Kleiner Streber*

Der schméchtige Schler hat sich der
rechten Clique angeschlossen, seitdem
Thomas ihn vor den Hanseleien eines
alteren Mitschlers beschtzt hat.
Von seiner Zugehorigkeit zur rechten
Szene erhofft er sich jene respektvolle
Anerkennung, die vielen Rechten auf-
grund ihres martialischen Auftretens
und ihrer Gewalttétigkeit entgegen-
gebracht wird. Mit seinen noch kind-
lichen Gesichtszligen verkdrpert er
die jingste Generation des rechten
Nachwuchses.

Taekwondo

ist eine etwa 2000 Jahre alte kore-
anische Kampfkunst und bedeutet
wortlich Ubersetzt ,FuB-Faust-Weg*,
wobei ,,do” flr den ,Lebensweg*
beziehungsweise fur den Weg zur
sinneren Reife* steht. Wie ande-

re asiatische Kampfkinste vereint
Taekwondo kérperliche und geistige
Entwicklungsprozesse. Dieser ganz-
heitliche Ansatz spiegelt sich auch in
der stidkoreanischen Nationalflagge, in
deren Mitte die beiden polarisierenden
Urkréafte der Schopfung, das Yin und
das Yang, als Kreissymbol auftauchen.

Rechtsextremismus

bezeichnet eine politische Haltung,
die sich gegen den freiheitlichen
demokratischen Verfassungsstaat
richtet und auf nationalistischem wie
rassistischem Gedankengut basiert.
Autoritére Machtstrukturen und die
Austibung von Gewalt sind konstitutiv.
Rechtsextreme Gruppen zeichnen sich
zudem durch strenge Hierarchien aus,
die auch in dem Fuhrerkult deutlich
werden.

Bis 1973 war die Verwendung des
Begriffs Rechtsradikalismus im
Verfassungsschutzbericht tblich. Da
sradikale” Einstellungen jedoch nicht
prinzipiell als verfassungsfeindlich
einzustufen sind, wird seitdem vom
Rechtsextremismus gesprochen.



Problemstellung

KOMBAT SECHZEHN handelt von
der schwierigen Orientierungssuche
Jugendlicher in einer Umwelt ohne
klare moralische Grundsatze. Den
Film lediglich auf das Ph&nomen des
Rechtsextremismus im Osten der
Republik zu reduzieren, wirde seiner
Komplexitat nicht gerecht werden.
KOMBAT SECHZEHN zeigt, wie die
Mechanismen rechtsextremer und
menschenverachtender Beeinflussung
auf orientierungslose Jugendliche wir-
ken kdnnen, wenn es an gesellschaftli-
chen oder familidren Korrektiven fehlt.

Freundschaft vs. Kameradschaft

Der 16-jahrige Georg war in Frankfurt
am Main das beliebte Mitglied eines
intakten Freundeskreises. Dieser

traf sich im Taekwondo-Verein, der
vom schwarzen US-amerikanischen
Trainer Simon, dem Vater von Georgs
Freundin Jasmin, organisiert wurde.
Jasmins Migrationshintergrund war fGr
die Clique nie ein Thema.

In Frankfurt an der Oder indes findet
Georg eine véllig neue Situation vor:
Jasmin ist im Westen geblieben und
sein sportliches Ziel, an der hessischen
Landesmeisterschaft in Tackwondo
teilzunehmen, rlckt in weite Ferne.

Die Versuche, mit Jasmin im Internet-
Chatroom der Clique oder per Telefon
Kontakt aufzunehmen, schlagen fehl.
Gerade in dieser Phase der M Adoles-
zenz, in der die Freundin/der Freund
zu einer/m wichtigen Vertrauten wird
und die Suche nach Vorbildern, Rollen-
modellen und Lebensentwurfen die
Identitatskonstruktionen der Jugend-
lichen bestimmt, bricht Georgs Kontakt
zu seinem alten Lebensmittelpunkt all-
mahlich ab. Der ehemals so selbstbe-
wusste und prinzipientreue Jugendliche
gerét in eine |dentitatskrise. Er ignoriert
die imaginierten Warnungen von Simon
aus seinen Tagtrdumen sowie die rea-
len Hinweise seiner neuen Mitschuilerin
Susanna, einer Ex-Freundin von
Thomas, die Georg Uber dessen wahre
Motive aufzuklaren versucht. Georg
glaubt, in Thomas einen intellektuell
Ebenburtigen gefunden zu haben.

Zudem verbindet beide der Verlust
eines Elternteils und eine unbandige
Wut auf ihre Vater. Seitdem Thomas’
Vater seine Familie wegen einer pol-
nischen Geliebten verlassen hat, pro-
jiziert der Junge seinen Hass auf die
Polen, die zum Ausgangspunkt seiner
Fremdenfeindlichkeit wurden. Georg
wiederum streitet sich mit seinem allein
erziehenden Vater, weil dieser ihn aus
seinem gewohnten Lebensumfeld
herausgerissen hat. Thomas und die
rechte Clique werden zum Ersatz

fUr Georgs familidares Umfeld. Dieser
unterliegt dem Irrglauben, die rech-
ten Phrasen von Kameradschaft
stinden in einem Zusammenhang

mit den Werten seines Kampfsports.
Der Begriff der Kameradschaft, der
zunachst nicht an eine persdnliche
Freundschaft gebunden ist, spielt
zwar in sportlichen Bezugssystemen
eine besondere Rolle, wird in der
rechten Clique aber vollig korrumpiert.
Kameradschaft ist hier lediglich eine
leere Worthllse aus dem nationalsozia-
listischen beziehungsweise neonazisti-
schen Vokabular, die mit der angeblich
beschworenen Verbundenheit nur die
machtdurchtréankten Hierarchien in
den eigenen Reihen zu kaschieren ver-
sucht. Selbst das in der soldatischen
Gemeinschaft wichtige Prinzip, dem
Kameraden unter allen Umstanden
beizustehen, wird in der rechten Clique
nicht gelebt. Im Gegenteil — in dem
MaBe, in dem Thomas’ Autoritat in
der Gruppe schwindet, steigert sich
die Aggressivitat gegen ihn. Auch die
Freundin des vermeintlichen Kamera-
den Georg wird allein aufgrund ihrer
Hautfarbe massiv beleidigt. In teilweise
drastischen Bildern, die schonungs-
los die Brutalitat rechter Gewalt zei-
gen, eroffnet KOMBAT SECHZEHN
den Zuschauenden den Blick auf

die menschenverachtende Ideologie
rechtsextremistischer Lebensentwirfe.
Dass Reiko die Farbpistole gerade aus
dem verhassten polnischen Kaufhaus
bezieht, da sie dort billiger sei, entlarvt
darUber hinaus die Inkonsequenz des
eigenen politischen Handelns. Georgs
und Thomas’ rechte ,Karrieren®, ihr

Scheitern und ihr Ausstieg aus dem
rechten Milieu, sind mit beiderseitigen
schmerzlichen Erkenntnisprozessen
verbunden.

Ost-West-Konflikt

Von Anfang an ist Georgs Blick auf sei-
nen neuen Wohnort negativ gepragt.
Alles scheint schlecht: die Platten-
bausiedlungen vermitteln Kalte, es

gibt keinen Trainingsraum im neuen
Reihenhaus und in den ortlichen Kampf-
sportvereinen sind die aggressions-
freien Philosophien des Taekwondo
unbekannt. Die Schule wirkt wie ein
regelloser Raum, in dem die Lehrerin
hilflos agiert. Bei Georgs erstem Auftritt
vor der Klasse tritt das Konfliktpotenzial
deutlich zutage:

Lehrerin: ,Das ist euer neuer Mitschuler
Georg Beerbaum. Er kommt
aus Frankfurt am Main. Und
damit wir uns alle besser ken-
nen lernen, darft ihr ihm ein
paar Fragen stellen.”

Reiko:  ,Hey, du Wichser, warum bist
du nicht drlben geblieben?*

Georg: ,Mein Vater hat hier einen
Job bekommen.*

Philip:  ,Meiner nicht, du ...” (wirft eine
Papierkugel in Richtung Georg)

Silvio: LAb wie viel Zentimeter be-

kommt ein West-Mann Penis-
neid?“
Thomas: ,Bist du rechts oder links?“
Georg: ,Kann euch, glaube ich, egal
sein, oder?“

Die offene Aggressivitat Reikos,

die Arbeitslosigkeit, von der Philips
Eltern betroffen sind, das Gefuhl der
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Minderwertigkeit gegentber dem
Westen sowie die politische Radika-
lisierung — hier dargestellt durch die
linke Gruppierung um Silvio und die
rechte um Thomas — werden bereits
als Themen vorbereitet. Der Rest

der Klasse reagiert auf diese Anfein-
dungen merkwUrdig gleichgtiltig.
Regisseur Mirko Borscht entwirft in
dieser kurzen Schulsituation einen
filmischen Mikrokosmos negativer
ostdeutscher Befindlichkeiten, der
wenig spater durch das Thema der
Fremdenfeindlichkeit ergénzt wird.

Als Jasmin Georg telefonisch mit-
teilt, dass er nicht zur hessischen
Landesmeisterschaft zugelassen sei,
richtet sich seine erste Wut gegen
einen polnischen Studenten. Nach
diesen ersten Verhaltensauffallig-
keiten andert er auch sein auBeres
Erscheinungsbild. Positive Aspekte
des neuen Umfelds, die Mirko Borscht
etwa in Form der Figuren Martin und
Susanna oder der bewusst knallig-far-
benen ,Postkartenansichten” platziert,
nimmt Georg nicht mehr wahr. ,Mir ist
eh alles egal, weil ich jetzt einer von
euch bin — aus der Zone eben®, lallt
Georg angetrunken beim Gelage der
Rechten am Lagerfeuer.

Mut und Selbstwertgefiihl

Georg internalisiert, was der Branden-
burger Politikwissenschaftler Alfred
Roos 2004 als die im Osten der
Republik weit verbreitete ,Kultur der
Ungleichwertigkeit” bezeichnet hat.
Der Mangel an Selbstbewusstsein,
Weltoffenheit, Toleranz und anderen
demokratischen Tugenden sowie
materielle Unsicherheit und Autoritéts-
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gehorsam fuhrten nach Roos zu einem
»,Mangel an Empathie“, zu einer gefuhl-
losen, gleichgultigen Haltung bis hin

zu direkten Gewalttaten gegen Andere
und Fremde. KOMBAT SECHZEHN
veranschaulicht das Fehlen der B Zivil-
courage — ein nicht nur ostdeutsches
Problem — in verschiedenen Szenen:
Als der ,Kleine Streber” auf dem Schul-
hof von éalteren Schilern gehanselt und
der Inhalt seiner Schultasche ausge-
schittet wird, sehen die Mitschiler/
innen tatenlos zu, einige feuern sogar
die Alteren an. Niemand hilft dem
wehrlos Unterlegenen, Lehrpersonal

ist nirgendwo zu sehen. Erst Thomas’
Eingreifen beendet die Schikane. Reiko
und Philip bilden dabei die wirkungs-
volle Drohkulisse. Der altere MitschUler
packt die ausgeleerten Gegenstande
wieder in die Schultasche und ent-
schuldigt sich kleinlaut bei seinem
Opfer. Der ,Kleine Streber” wird nun
zum willigen Gefolgsmann der rechten
Kameraden.

Um die Zivilcourage vermeintlich
reiferer und gebildeter Erwachsener

ist es nicht besser bestellt. In der
Hochschule schreiten weder Mitstudie-
rende noch Professoren/innen ein,

als Thomas und Daniel polnischen
Studenten kérperliche Gewalt andro-
hen, woraufhin diese verangstigt die
Flucht ergreifen. Ironischerweise spielt
diese Szene in der 1991 gegriindeten
Europa-Universitat Viadrina, deren
Campus auf deutschem wie polnischem
Staatsgebiet liegt. Konstitutiv fir die
von der Rektorin Gesine Schwan gelei-
tete Universitat ist der Grundgedanke
der Internationalitat, insbesondere des
deutsch-polnischen Austauschs.

Auch am Platz der Republik mitten in

Adoleszenz

bezeichnet die Entwicklungsphase
zwischen Kindheit und Erwachsensein.
Sie bezieht sich nicht nur auf biologi-
sche, sondern auch auf psychische
Reifungsprozesse. Im Mittelpunkt
steht die Auseinandersetzung mit
dem eigenen Selbstverstandnis. Von
der Annahme einer einzigen, steti-
gen und unveranderlichen Identitat
wird zunehmend Abstand genom-
men. Stattdessen spricht man von
Patchwork-Identitét, die aus viel-
faltigen — auch widersprtchlichen

— |dentitatsangeboten gebildet wird
und flexibel ist.

Im Laufe der letzten Jahre hat sich
unter dem Label ,Coming of Age*
ein Subgenre des Jugendfims entwi-
ckelt, das von Jugendlichen in dieser
Lebensphase erzahlt.

Zvilicourage

ist gleichbedeutend mit sozialem

Mut. Sie bezeichnet keine dauerhafte
Eigenschaft einer Person, sondern
eine Form des Handelns in der
Offentlichketit, die sich freiwillig fir die
legitimen, nicht-materiellen Interessen
einer (schwacheren) Minderheit bezie-
hungsweise einer benachteiligten
Person oder Gruppe einsetzt und dafir
auch eigene Nachteile in Kauf nimmt.
Zivilcouragiertes Handeln orientiert
sich an demokratischen und humanen
Grundsatzen. Es ist nicht an unmittel-
bares, schnelles Reagieren gebunden,
sondern umfasst auch langfristiges,
geplantes Handeln.



Frankfurt an der Oder, dem Treffpunkt
der Rechten, scheint inr Treiben von
der Offentlichkeit bewusst ausgeblen-
det zu werden. Selbst Thomas’ Mutter,
die in einem Café mit direktem Blick

auf den Platz als Serviererin arbeitet,
ignoriert, in welcher Gesellschaft sich
ihr Sohn nach der Schule herumtreibt.
Als Reiko schlieBlich véllig betrunken
die Fahrgaste in der StraBenbahn
anpdbelt, seine Markierungspistole

auf sie richtet und davon faselt, dass
Deutsche sich wieder sicher fuhlen
mussen, offenbart sich die hassliche
Fratze der faschistoiden Ideologie.
Aber auch hier reagieren die Bedrohten
tatenlos, entweder durch betretenes
Schweigen oder indem sie ihren Platz
verlassen. Auch der StraBenbahnfahrer
schreitet nicht ein, obwohl er dazu ver-
pflichtet ware.

Georg steht den verletzenden Pdbe-
leien der rechten Jugendlichen zuneh-
mend gleichgultig gegendber und
zeigt kaum noch eine Reaktion, als
seine Freundin Jasmin in der Bahnhofs-
unterfihrung in Frankfurt an der Oder
von seinen neuen ,Freunden® wiist
beleidigt wird — friher ein undenkba-
res Verhalten. Erst beim Showdown
wird Georg seinen Mut und sein
Selbstwertgeflhl wieder gewinnen.

Koérper und Geist

Taekwondo ist zur Verteidigung
gedacht, nicht zum Angriff. Selbst-
vertrauen, Selbstdisziplin, der Respekt
vor dem Gegner und die Formwahrung
vor, wahrend und nach dem Kampf
sind konstitutiv.

Der Geist des Taekwondo bestimmt
Georgs Weltbild. Fur ihn ist es mehr als

nur Sport, denn die Kampfkunst vermit-
telt ihm neben Kdrperbewusstsein und
verlasslichen Regeln auch eine tiefsin-
nige und anspruchsvolle Philosophie.
Anfangs halt sich Georg noch an die
weisen Worte seines Trainers Simon:
,0as wahre Ziel des Kriegers ist der
Frieden” — ein Zitat, das von Sun-Tzu
stammt. Der chinesische Kriegsfurst
verfasste im 6. Jahrhundert v. Chr. das
Lehrwerk ,Die Kunst des Krieges®,
nach dem — ebenso wie die im Film
erwahnten ,36 Strategeme” (kurze
Thesen zur Kriegsfihrung) — die hohe
Kunst des Krieges in der Vermeidung
von Gewalt besteht. Doch im Laufe
seiner Radikalisierung und seines
Kontakts mit dem menschenverach-
tenden Weltbild der Rechtsextremen
verliert diese Botschaft immer mehr an
Bedeutung, bis Georg sie schlieBlich
ganz ignoriert. Am Tiefpunkt seiner
emotionalen Talfahrt prigelt er in
Martins Taekwondo-Gruppe nur noch
drauf los. Die Achtung vor dem Gegner
weicht dem hemmungslosen Ausleben
aggressiver Impulse.

Auch Thomas zeigt sich beeindruckt
von den Regeln der Taekwondo-
Philosophie, vermutlich reizt ihn aber
vor allem die Diszipliniertheit, die im
Kampfsport von den Sportlern/innen
abverlangt wird. Erst am Ende des
Films, nach seinem Ausstieg aus der
rechten Clique, gelingt es ihm, die kor-
perbetonte gewaltfreie Auslibung des
Kampfsports mit der geistigen Seite,
der Achtung vor dem Gegner, zu ver-
binden.

Rechte Anwerbung am Beispiel
des ,,Kleinen Strebers*

Parallel zu Georgs Veranderung voll-
zieht sich die Rekrutierung des ,Klei-
nen Strebers", die in ihrer Entwicklung
beispielhaft flr die VerfUhrungsstrategie
rechtsextremer Organisationen ist:

Die Gruppe um Thomas beschutzt
den jungen Schuler zunachst vor den
Hanseleien der Alteren. Indem Reiko
den ,Kleinen Streber” haufig in den
Arm nimmt oder Uber seine Witze
lacht, suggeriert er ihm das Gefuhl
von Freundschaft. Am Lagerfeuer

ist der Zwdlfjahrige beeindruckt von
der Gemeinschaft und schaut fas-
ziniert in die Gruppe der ,GroBen",

die ihn trotz seines Alters als einen
der ihren ansehen, was wiederum
sein Wir-Gefuhl starkt. Im nachs-

ten Schritt folgt seine Einbindung in
die Organisationsstruktur. Auf den
Treppen am Platz der Republik tragt er
bereits eine braune Uniform und halt
eine pathetische Rede Uber ,Odins
Nordflotte®, wéhrend Philip und Reiko
dazu im Stechschritt paradieren.
Spéter hilft der ,Kleine Streber” eifrig
mit beim Plakatieren. Beim Showdown
zwingt Philip ihn, aus nachster Nahe
mit der Markierungspistole auf den

am Boden liegenden Georg zu zie-
len, woraufhin der ,Kleine Streber”
verangstigt flieht. Hatte er tatséchlich
auf Georg geschossen, wére er damit
zum Straftater geworden. Mit dieser
Strategie versuchen rechtsextreme
Gruppen, ihre Mitglieder noch enger
an sich zu binden, um potenziell
Ausstiegswilligen die Rickkehr in
demokratische Gesellschaftsstrukturen
zu erschweren.
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B B Filmsprache

Kameraarbeit und Bildmetaphorik

KOMBAT SECHZEHN ist inhaltlich wie
formal ein auBerst vielschichtiger Film.
In der Kameraarbeit fallt beispielsweise
eine Vorliebe fur extreme Kameraper-
spektiven oder die Verwendung einer
beweglichen Handkamera ins Auge.
Ebenso hervorzuheben ist, dass mit
Georgs |dentitatskrise der Einsatz

von immer grobkorniger werdendem
Filmmaterial einhergeht.

Die Verwendung deutlicher Bildmeta-
phern durchzieht den gesamten Film.
Nach der Ankunft von Georg und
seinem Vater in Frankfurt an der Oder
fangt die Kamera das Auto in einer
Totalen ein (EinstellungsgroBen). Auf
seiner Fahrspur fahrt es allein, wéhrend
in Gegenrichtung zahlreiche Autos
stadteinwérts unterwegs sind. Mit
diesem Bild zeigt der Regisseur, dass
sich Vater und Sohn nicht nur physisch
von der Stadt entfernen, sondern auch
innerlich von vornherein keine Bindung
zu ihrem neuen Lebensmittelpunkt
herstellen. Ihr neues Zuhause, die klei-
ne Reihenhaussiedlung am Stadtrand
mit ihren bunten Fassaden, wirkt wie
ein grotesker Kontrapunkt zu den
Plattenbauten. Die Siedlung wird meist
in der Totalen und aus der Untersicht
(Kameraperspektiven) aufgenommen,
in einer Einstellung sogar hinter einem
Maschendrahtzaun mit der Aufschrift
,Betreten verboten“, um das Gefuhl
der Fremdheit und selbst gewahlten
Isolierung zu verdeutlichen. Wahrend
sich die Schule von auBen schmutzig
und mit Graffiti Ubersét présentiert

— das Graffito mit der in der Mitte zer-
rissenen Weltkugel kommentiert die
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Situation — ziert die Hinterwand der
Klasse eine riesige Deutschlandflagge,
an den Seiten eingerahmt von Goethe-
und Schiller-Portrats. Passend dazu
fordert die Lehrerin Reiko auf, sein
Referat Uber ,eingedeutschte Fremd-
worter” vorzutragen.

Als Thomas und Georg in zwei wei-
teren Szenen auf einer Mauer sitzen,
nimmt sie die Kamera aus starker
Untersicht auf. Den Hintergrund
beherrscht ein dreisauliges, aus der
NS-Zeit stammendes Reichsbahn-
denkmal mit Fligelrad, das aus der
gewahlten Kameraperspektive stark an
einen Reichsadler erinnert.

Immer wieder wird die dustere Stim-
mung aber auch durch bewusst
»Schone“ Einstellungen gebrochen,
die wie statische Postkartenansichten
aussehen. Sie stehen fur die mogli-
chen anderen Perspektiven (die mit
Wildblumen Ubersate Wiese beim
Joggen) und alternativen Chancen (der
Trainingskampf mit Martin im offenen
Feld vor Windanlagen), die Georg
jedoch ignoriert.

In der letzten Szene des Films — Georg
und Thomas haben den Ausstieg
geschafft, vom brutalen Showdown
noch schwer gezeichnet, liegen sie
sich weinend in den Armen — gibt

es eine lange Kamerartckfahrt von
den beiden Protagonisten weg, an
deren Ende unvermittelt ein Vorhang
fallt. Mit dieser Inszenierung betont
der Regisseur die Fiktionalitat von
KOMBAT SECHZEHN. Denn eine so
schnelle positive Wendung wurde es in
der Realitat nicht geben.

Montage

Die insgesamt chronologische Erzahl-
form wird an einigen Stellen unterbro-
chen durch traumé&hnlich inszenierte
Ruckblenden (etwa vom Taekwondo-
Kampf) oder surreale Tagtraume.
Aufféllig ist vor allem die Szene, in der
Jasmin und ihr Vater gegen Auslander
hetzen. Hier werden die fremdenfeind-
lichen Argumentationsmuster durch
einfache Umkehrung des Figuren-
personals ad absurdum gefuhrt. Ein
weiteres nicht-chronologisches Bild
etabliert einen wichtigen Handlungsort
und setzt den atmosphéarischen
Akzent des Films: Bereits in der ersten
Einstellung ist das Betonkarree in den
alten Passagen am Platz der Republik
zu sehen. Es ist dunkel, Regen féllt,
es blitzt. Die handlungsbestimmen-
de Bedeutung dieses Orts bleibt

den Zuschauenden noch verborgen,
seine Charakterisierung als unwirtlich
und bedrohlich wird hier aber bereits
deutlich. Der Ort ist Treffpunkt und
Kampfstéatte der rechten Clique und
auch Schauplatz des Showdowns.
Das erste Bild des Films wird spéater
noch an zwei weiteren Stellen einge-
schnitten — unmittelbar nach Georgs
»Verwandlung® und als Schlussbild
der finalen Kampfszene, in der Georg
und Thomas blutUberstromt in der
Betonmulde liegen. Diese Form der
Montage unterstutzt die Dramaturgie
und rahmt die Handlung zugleich ein.

Besonders zu erwahnen ist die extrem
schnell geschnittene Titelsequenz, in
der nur Detaileinstellungen aus dem
Inneren eines Autos sowie blitzlicht-
artige Eindrticke der Fahrt von Georg



und seinem Vater nach Frankfurt an
der Oder wahrnehmbar sind. Die
Typografie des Vorspanns ist durch-
setzt von vergroBerten Ausschnitten
koreanischer Schriftzeichen, die auf
das Taekwondo verweisen, spéter im
Film aber auch als altgermanische
Runen missdeutet werden (Reiko ver-
gleicht die Stidkoreaflagge mit der
Reichskriegsflagge). Die Sequenz
endet visuell mit einem Stiefeltritt quasi
auf die Zuschauenden zu und einem
lauten E-Gitarrenriff auf der Tonebene
— das Thema der rechten Gewalt ist
gesetzt. Insgesamt erinnert die &sthe-
tisch brillante Titelsequenz an die des
MaBstébe setzenden Psychothrillers

SIEBEN von David Fincher (USA 1995).

Kostiime

Mirko Borscht verzichtete bewusst
auf die obligatorischen Zahlen- und
Dresscodes der rechten Szene (wie
coNSDAPIe, 18 fur ,Adolf Hitler", 88
fur ,Heil Hitler* oder Bomberjacken),
um den Film nicht allein auf das
Klischee vom Neonazi zu reduzieren.
Thomas’ Clique hat eine eigene Form

10

gefunden, sich durch ihre Kleidung
deutlich von den anderen modebe-
wussten Jugendlichen abzusetzen. Sie
tragen eher Versatzstlicke der 1940er-
Jahre (Strickjacken, Pullunder und alt-
modische Hemden), kombiniert mit der
Mode der heutigen Zeit (Jogginghosen,
Polo- und Jeanshemden). Um den-
noch ein uniformes Erscheinungsbild
Zu suggerieren und zu verwirren, tra-
gen sie dazu alte Militarparkas.

Musik

Die illustrierende und kommentieren-
de Musik ist ein wichtiger Bestandteil
von KOMBAT SECHZEHN (Texte
siehe Materialien). Eigens fur den Film
wurde das Lied ,Unsterblich® von Alex
Istschenko komponiert und von Mirko
Borscht getextet und gesungen. In
der Lagerfeuerszene am Helenesee
wird es erstmals eingespielt. Der
Stimmung entsprechend als Ballade
intoniert, vermittelt das Lied aber auch
die Veranderung der rechten Musik in
den letzten Jahren. Brutales Oi-Punk-
Gegréhle wird zunehmend von kit-
schig-pathetischen Weltschmerz- und

Soldatenballaden abgeldst. Parallel zu
der Radikalisierung von Georg und der
sich stetig steigernden offenen Gewalt
verandert die Musik ihren Duktus.

In den letzten Szenen erinnert der
monoton-kraftvolle Sound an Bands
wie Rammstein, Sielwolf oder Laibach,
deren Stil und Auftritt Analogien zur vol-
kischen Ikonografie aufweisen. Textlich
orientiert sie sich am Vokabular und
falschen Pathos rechter Musik, flhrt sie
aber ad absurdum, weil Textaussage
und Bildinhalt immer weniger zueinander
passen.

Das Lied ,Wenn Du wirklich willst* der
Bdhsen Onkelz in der Schlussszene
harmoniert nicht nur textlich mit dem
Dargestellten, sondern verweist auch
auf Parallelen zwischen den Prota-
gonisten des Films und der umstritte-
nen Band, die etwa von 1984 bis 1987
in der rechten Skinheadszene Kult war,
sich danach aber vehement von ihrer
Vergangenheit distanzierte. Allerdings
blieben die Béhsen Onkelz bis zu ihrer
Auflésung 2005 von weiten Teilen der
medialen Offentlichkeit als rechte Band
stigmatisiert (siehe Materialien).
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Exemplarische Sequenzanalyse

Sequenz 11 (Ende, 0:58-1:01)

Nach zwei Dritteln, am Ende der elf-
ten Sequenz, erfahrt der Film eine
wichtige dramaturgische Wende, die
die Handlung bis zur Katastrophe

in Sequenz 14 weiter vorantreibt.
Georg versucht, seine verzweifelte
Orientierungslosigkeit in Alkohol zu
ertrénken, er bricht mit seinem bis-
herigen Ich und macht sich auBerlich
eins mit der rechten Clique. In fim&s-
thetischer Sicht flihrt diese Szene ein-
dringlich vor Augen, wie der Regisseur
von KOMBAT SECHZEHN durch den
gezielten Einsatz von Farben, Musik,
Kamera, Filmmaterial und Metaphern
das Innenleben des Protagonisten in
all seiner Vielschichtigkeit und Zerris-
senheit darstellt.

Nach einem Blitzbesuch in Frankfurt
am Main, bei dem Georg seine Freun-
din in den Armen eines anderen
Jungen ertappt hat, steigt er zutiefst
enttduscht in den Zug nach Frankfurt
an der Oder. Es ist dunkel. Kaltes
blaues Licht féllt in das ansonsten leere
Abteil (Low-Key-Stil; Beleuchtung). Im
Fenster ist die Hochhaus-Silhouette
von Frankfurt am Main zu sehen (Ruck-
projektion/Studio), die hier als bewusst
kUnstliches Stilmittel gewahlt wurde,
ausgeleerte Bierdosen liegen herum.
Auf der Tonspur beginnt das Lied
LUnsterblich“ mit einem E-Gitarren-
Vorspiel. Georg betrachtet sich im
Spiegel (Nah; EinstellungsgréBen), um
dann seine Aggression zunachst gegen
das Mobiliar zu richten. Schnelle,
hektische Schnitte und eine entfes-
selte Handkamera begleiten sein Tun
(Kamerabewegungen). Er halt inne

und denkt an Jasmin, die ihm in einer
Ruckblende vor einer reflektierenden
Disco-Spiegelkugel erscheint. Georgs
Waut entladt sich gegen den Spiegel.

Er zertrimmert ihn mit einer Bierblch-
se und zerstort sein Spiegelbild. Seinen
Hass richtet er nun gegen sich selbst.
Aus dem Off wird der néchste Halte-
punkt aufgerufen. Der Zug befindet
sich bereits wieder im Ostteil der
Republik. Eine Detaileinstellung zeigt
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die am Boden liegenden Glasscher-
ben, auf die Blut tropft. Die Musik
setzt aus, allein das Rattern des Zugs
und das schwere Atmen Georgs sind
zu héren. Georg schneidet sich mit
einer Glasscherbe die Haare (Nah).
LUnsterblich* setzt jetzt mit seinem
monoton-kraftvollen Rhythmus ein.
Georg verletzt seine Kopfhaut, Blut
rinnt in sein Gesicht. Nach einem
schnellen Schwenk und einem anschlie-
Benden Schnitt ist die Unterfiihrung
am Bahnhof Frankfurt/Oder zu sehen:
,Durch Stahlgewitter schritt er mit nor-
disch wilder Wut/Durch Stirme und
Gewitter er stolz das Heldenbanner
trug” — Georg kommt an einem rie-
sigen Wandgemaélde vorbei, das die
Geschichte von Frankfurt/Oder im

20. Jahrhundert zeigt. Um den Liedtext
auf der Bildebene zu unterstreichen,
wurden Kriegsillustrationen aus dem
Ersten und Zweiten Weltkrieg gewahilt.
Georg schittet noch mehr Alkohol in
sich hinein und muss sich Ubergeben.

Nach zwei weiteren Schnitten (Mon-
tage) — die Musik diente als akusti-
sche Klammer fiir die Ellipse — sind
die alten Passagen am Platz der
Republik zu sehen, wo Thomas,
Reiko und Philip, ebenfalls betrunken,
»Unsterblich* gréhlen (Off-Ton wird
zum On-Ton). Im Anschluss ist ein
von harmonischen Klavierakkorden
unterlegtes metaphorisches Bild von
Georgs Freundin Jasmin eingeschnit-
ten, wie sie winkend in einer kinstlich
Uberhdhten Abschiedsgeste hinter
einer von Schussléchern perforierten

Scheibe steht (Halbnah). Das Glas
trennt Georgs neue Welt von seiner
alten, Jasmins Kopf passt genau in
das Einschussloch. Wenig spéter wird
sie bei ihrem Versuch, Thomas den
Kopf zu waschen, zur Zielscheibe der
Clique. Kurz zuvor sieht man Philip,
wie er Thomas in einer pathetischen
Geste (Zeitlupe) einen Kurzhaar-
Rasierer reicht: ,Ich wei3 der Tag wird
kommen/Und ist der Weg auch weit/
Deutschland zurlickgewonnen/ Streiten
wir durch die Ewigkeit.“ Wahrend
dieser Liedstrophe von ,Unsterblich”
scheren sich die Vier ihre Kopfe kahl.
Die letzten 34 Sekunden der Sequenz
werden in 29 Einstellungen aufgeldst,
die Verweildauer der Bilder ist sehr
kurz. Die entfesselte Handkamera
bleibt immer dicht bei den Figuren
und fangt die Situation mal in der
Aufsicht, mal in der Untersicht ein
oder bewegt sich so nah an die eng
Umschlungenen heran, bis nur noch
deren grohlende Mauler zu sehen
sind. Wie im Zug ist auch hier die
Beleuchtung im Low-Key-Stil gehal-
ten und farblich dominiert ein kalter
Blauton.

Wahrend des Schlussrefrains ,,Unsterb-
lich! Gefallner Kamerad!” entfernt sich
die Kamera in eine Halbtotale und zeigt
die Vier vereint in der Betonmulde. Mit
einem Gitarrenriff endet die Sequenz,
und wie ein resignierter Kommentar
wird jenes Bild eingeschnitten, das
sowohl zu Beginn des Films wie nach
dem Showdown gezeigt wird: die
Betonmulde im Regen.
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EinstellungsgréBen

In der Filmpraxis haben sich bestimm-
te EinstellungsgroBen durchgesetzt,
die sich an dem im Bild sichtbaren
Ausschnitt einer Person orientieren:
Die Detailaufnahme umfasst nur
bestimmte Korperteile wie etwa die
Augen oder Hande, die GroBaufnah-
me (engl.: close up) bildet den Kopf
komplett oder leicht angeschnitten

ab, die Naheinstellung erfasst etwa
ein Drittel des Korpers (,Passfoto”).
Der Sonderfall der Amerikanischen
Einstellung, die erstmals im Western
verwendet wurde, erfasst eine Person
vom Colt beziehungsweise der Hifte an
aufwarts und dhnelt sehr der Halbnah-
Einstellung, die etwa zwei Drittel

des Korpers zeigt. Die Halbtotale
erfasst eine Person komplett in ihrer
Umgebung und die Totale prasentiert
die maximale Bildflache mit allen agie-
renden Personen; sie wird haufig als
einflhrende Einstellung (engl.: estab-
lishing shot) oder zur Orientierung
verwendet. Die Panoramaeinstellung
zeigt eine Landschaft so weitrdumig,
dass der Mensch darin verschwindend
klein ist.

Kameraperspektiven

Die géngigste Kameraperspektive

ist die Normalsicht. Sie fangt das
Geschehen in Augenhohe der Hand-
lungsfiguren ein und entspricht deren
normaler perspektivischer Wahrneh-
mung. Aus der Untersicht/Frosch-
perspektive aufgenommene Objekte
und Personen wirken oft machtig oder
gar bedrohlich, wahrend die Aufsicht/
Obersicht Personen oft unbedeutend,
klein oder hilflos erscheinen lasst. Die
Vogelperspektive kann Personen als
einsam darstellen, ermdglicht in erster
Linie aber Ubersicht und Distanz. Die
Schragsicht/gekippte Kamera evo-
ziert einen irrealen Eindruck und wird
haufig in Horrorfilmen eingesetzt oder
um das innere Chaos einer Person zu
visualisieren.
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Kamerabewegungen

Je nachdem, ob die Kamera an einem
Ort bleibt oder sich durch den Raum
bewegt, gibt es zwei grundsatzliche
Arten von Bewegungen, die in der
Praxis haufig miteinander verbunden
werden: Beim Schwenken, Neigen
oder Rollen (auch: Horizontal-,
Vertikal-, Diagonalschwenk) bleibt

die Kamera an ihrem Standort. Das
Gleiche gilt flir einen Zoom, bei

dem entfernte Objekte durch die
Verénderung der Brennweite ndher
heranrlicken. Bei der Kamerafahrt
verlasst die Kamera ihren Standort
und bewegt sich durch den Raum.
Beide Bewegungsgruppen vergroBern
den Bildraum, verschaffen Uberblick,
zeigen Raume und Personen, verfol-
gen Objekte. Langsame Bewegungen
ermitteln Ruhe und erhéhen den Infor-
mationsgrad, schnelle Bewegungen
wie der ReiBschwenk erhéhen die
Dynamik. Eine wackelnde Hand-
kamera suggeriert je nach Filmsujet
Subjektivitat oder (dokumentarische)
Authentizitat, wahrend eine wie schwe-
relos wirkende Kamerafahrt haufig den
auktorialen Erzahler imitiert.

Farbgebung

Farbwirkungen kénnen sowohl tber
die Beleuchtung wie tber Requisiten
(Gegenstande, Bekleidung) erzeugt
werden. Signalfarben lenken die Auf-
merksamkeit, fahle, triste Farben sen-
ken die Stimmung.

Cadrage

Die Cadrage (frz.: le cadre; Rahmen)
bezeichnet in technischer Hinsicht das
Seitenverhéltnis des auf der Leinwand
sichtbaren Bildausschnitts (Verhaltnis
von Bildhéhe zu Bildbreite, z. B. Cine-
maScope 1:2,35), in asthetischer die
Platzierung von Gegensténden und
Personen im filmischen Raum. Diese
Bildkomposition beeinflusst die emo-
tionale Wirkung von Filmbildern und
Szenen.

Beleuchtung

In Anlehnung an die Schwarzweil3-
fotografie unterscheidet man grund-
satzlich drei Beleuchtungsstile: Der
Normalstil imitiert die nattrlichen
Sehgewohnheiten und sorgt fiir eine
ausgewogene Hell-Dunkel-Verteilung.
Der Low-Key-Stil betont die Schatten-
fUhrung und wirkt spannungssteigernd
(Kriminal-, Actionfilme). Der High-Key-
Stil beleuchtet die Szenerie gleichma-
Big bis UbermaBig und kann eine opti-
mistische Grundstimmung verstarken
(Komddie) oder den irrealen Charakter
einer Szene hervorheben.

Tiefenschéarfe/Scharfentiefe
Wie bei der Fotokamera werden bei
kleiner Blende/hoher Lichtempfindlich-
keit entweder Vorder-, Mittel- und
Hintergrund gleichmaBig scharf wie-
dergegeben (groBe Rauminformation),
oder das Objektiv fokussiert lediglich
einzelne Gegenstande/Personen, wah-
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rend der restliche Bildbereich unscharf
bleibt (Aufmerksamkeitslenkung). In
letzterem Fall spricht man auch von
Jflacher Tiefenscharfe”.

Off-/On-Ton

Ist die Quelle des Tons im Bild zu
sehen, spricht man von On-Ton, ist sie
nicht im Bild zu sehen, handelt es sich
um Off-Ton. Beim Off-Ton ist zu unter-
scheiden, ob die Gerausche, Sprache,
Musik zur logischen Umgebung einer
Szene gehoren (TUrschlieBen, Dialog,
Radiomusik), oder ob sie davon un-
abhangig eingesetzt werden wie ein
Erzahler-Kommentar (Voice Over)

oder eine nachtraglich eingespielte
Filmmusik.

Filmmusik

Das Filmerlebnis wird wesentlich von
der Filmmusik beeinflusst. Sie kann
Stimmungen untermalen (lllustration),
verdeutlichen (Polarisierung) oder im
krassen Gegensatz zu den Bildern
stehen Kontrapunkt). Eine extreme
Form der lllustration ist die Pointierung
(auch: Mickeymousing), die nur kurze
Momente der Handlung mit passen-
den musikalischen Signalen unter-
legt. Bei Szenenwechseln, Ellipsen,
Parallelmontagen oder Montage-
sequenzen fungiert die Musik auch
als akustische Klammer, in dem sie
die Ubergénge und Szenenfolgen als
zusammengehorig definiert.

Voice-Over

Auf der Tonspur vermittelt eine Erzah-
lerstimme Informationen, die der
Zuschauende zum besseren Ver-
standnis der Geschichte bendtigt und
die mitunter auch Ereignisse zusam-
menfassen, die nicht im Bild zu sehen
sind. Haufig tritt der Off-Erzéhler als
retrospektiver Ich-Erz&hler auf.

Montage

Mit Schnitt oder Montage bezeichnet
man die nach narrativen Gesichts-
punkten und filmdramaturgischen
Wirkungen ausgerichtete Anordnung
und Zusammenstellung der einzelnen
Bildelemente eines Filmes von der ein-
zelnen Einstellung Uber die Auflésung
einer Szene bis zur Szenenfolge und
der Anordnung der verschiedenen
Sequenzen. Die Montage macht

den Film zur eigentlichen Kunstform,
denn sie entscheidet maBgeblich
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Uber die Wirkung eines Films und
bietet theoretisch unendlich viele
Mdoglichkeiten. Mit Hilfe der Montage
lassen sich verschiedene Orte und
Réaume, Zeit- und Handlungsebenen
so miteinander verbinden, dass ein
kohérenter Gesamteindruck entsteht.
Wahrend das klassische Erzahlkino (als
Continuity-System oder Hollywood-
Grammatik bezeichnet) die Ubergénge
zwischen den Einstellungen sowie den
Wechsel von Ort und Zeit moglichst
unauffallig gestaltet, versuchen andere
Montageformen, den synthetischen
Charakter des Films zu betonen.

Schuss-Gegenschuss-Technik
Eine Folge von Einstellungen, in denen
jeweils eine Person aus der Perspek-
tive der anderen gezeigt wird, bezeich-
net man als Schuss-Gegenschuss-
Technik. Der Grad der Subjektivitat
wird dadurch bestimmt, ob die andere
Person angeschnitten von hinten mit
im Bild zu sehen ist, oder die Kamera
ganz die subjektive Perspektive des
jeweiligen Gegenubers einnimmt. Dabei
bewegt sich die Kamera normalerweise
auf der Handlungsachse. Wird letztere
missachtet, kann der Eindruck entste-
hen, die Personen wirden einander
nicht ansehen (,Achsensprung®).

Paralleimontage

Die Parallelmontage ist eine typisch
filmische Erzahlform, die es ermdg-
licht, simultan zwei oder mehrere
Handlungsstrange zu verfolgen. Diese
kénnen im Laufe der Handlung mit-
einander in Beziehung treten (auch als
Mittel zur Spannungssteigerung) oder
sich eigensténdig entwickeln (wie im
Episodenfilm).

Blende/Uberblendung

Die gangigste Form, zwei im Film auf-
einander folgende Szenen zu verbin-
den, ist die Blende oder Uberblendung.
Bei der Abblende/Schwarzblende
verdunkelt sich das Bild am Ende
einer Szene, bei der Aufblende/WeiB3-
blende I6st es sich in eine weiBe
Flache auf, was auch durch eine
Kamerabewegung auf eine dunkle
oder helle Flache hin zu erreichen ist.
Die Uberblendung ist ein Zwitter aus
Ab- und Aufblende, denn das Bild
geht flieBend in das Bild der nachsten
Szene Uber. Die Wischblende ist ein
im Kopierwerk oder digital erzeugter

optischer Effekt, bei dem ein neues
Bild das bisherige beiseite schiebt. Die
vor allem in Filmklassikern zu beobach-
tende Irisblende oder Kreisblende
reduziert das rechteckige Filmbild am
Szenenende auf einen kreisformigen,
sich verengenden Ausschnitt, der
besondere Aufmerksamkeit bewirkt.

Riickblende

Die Erzahltechnik der Ruckblende
(engl.: flashback) unterbricht den
linearen Erzahlfluss und gestattet es,
nachtraglich in der Vergangenheit
liegende Ereignisse darzustellen.
Dramaturgisch fuhrt dies zu einer
Spannungssteigerung, unterstitzt sie
die Charakterisierung der Hauptfiguren
und liefert zum Verstandnis der Hand-
lung bedeutsame Informationen. For-
mal wird eine Ruckblende haufig durch
einen Wechsel der Farbgebung (z. B.
SchwarzweiB), anderes Filmmaterial
oder technische Verfremdungseffekte
hervorgehoben, aber auch je nach
Genre bewusst nicht kenntlich ge-
macht, um die Zuschauenden auf eine
falsche Fahrte zu locken.

Zeitraffer/Zeitlupe

Der Zeitraffer verkirzt die Zeit
sichtbar. Wurde er in den Slapstick-
Filmen der Stummfilmzeit vor allem
als komisches Element verwendet,
so benutzt ihn das zeitgendssische
Kino, um elliptisch zu erzahlen und
Zeitablaufe besonders hervorzuhe-
ben. Die Zeitlupe dehnt die reale
Zeit und wird oft bei entscheidenden
dramatischen Hohepunkten einge-
setzt, um Spannung zu intensivieren,
etwa der entscheidende FreistoB bei
einem FuBballspiel oder der Einschlag
einer Kugel in den Korper. Zeitlupe
und Zeitraffer heben die Raum-Zeit-
lllusion des klassischen Erzahlkinos
auf und dienen insofern auch zur
Aufmerksamkeitslenkung.

Literaturhinweise:

® Arijon, Daniel: Grammatik der
Filmsprache, Frankfurt am Main
2000

® Kandorfer, Pierre: Lehrbuch der
Filmgestaltung, 6., Uberarb. Auflage,
Reil 2003

® Monaco, James: Film und neue
Medien. Lexikon der Fachbegriffe,
Reinbek 2000

® www.bender-verlag.de/lexikon
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Fragen

Zur Problemstellung

Charakterisieren Sie die Protagonisten.
Was hat Thomas ins rechtsextreme
Lager getrieben? In welchen Schrit-
ten verlauft Georgs Prozess der
Radikalisierung?

Zufall oder Zwangslaufigkeit? Wie
schatzen Sie die Entwicklung Georgs
zum Rechtsextremen ein? Zu welchem
Zeitpunkt hatte die Chance bestanden,
diese Entwicklung zu stoppen?

Was erfahren wir Uber Reiko, Philip,
Susanna, Silvio und den ,Kleinen
Streber? Ist der ,Kleine Streber” ein
Rechtsextremer? Wie wird er rekrutiert?

Welche Mdéglichkeiten des Eingreifens
sehen Sie, wenn jingere oder schwa-
chere Schuler/innen im Unterricht oder
auf dem Pausenhof gehénselt, gequélt
oder gemobbt werden?

Wie begriinden die rechtsextremen
Jugendlichen ihre Einstellung? Halten
Sie ihre Argumente flr plausibel? Wie
kénnten Sie diese entkréften?

Welche Fehler machen Georgs Vater
und Thomas’ Mutter? Wie beurtei-
len Sie das Verhalten von Georgs
Schwester? Welche Rolle spielen der
Sozialarbeiter Martin und der Trainer
Simon fir Georg?

Welche Haltung nehmen Georg und
sein Vater gegentber ihrem neuen
Lebensmittelpunkt Frankfurt an der
QOder ein? Wo wohnen die beiden?
Welchen Eindruck bekommen die
Zuschauenden von der Stadt?

Je intensiver die Freundschaft zwi-
schen Georg und Thomas wird, desto
starker werden die Spannungen in
der rechten Clique. Was sagt das
Uber den inneren Zustand der Clique
aus? Welche Widerspriiche zwischen
individuellem Handeln und politischer
Ideologie werden sonst noch gezeigt?

Was bedeutet fur Sie Zivilcourage?

14

,0as wahre Ziel des Kriegers ist der
Frieden.” Welche Rolle spielt dieses
mehrfach geaduBerte Zitat? Wie wird es
von den Protagonisten interpretiert?

Zur Filmsprache

Vergleichen Sie die Topografie des
Films mit den jeweiligen Inhalten (zum
Beispiel Viadrina-Universitat, Platz der
Republik, Reichsbahndenkmal).

Wie auBert sich Georgs Wandlungspro-
zess in seiner Sprache, seiner Mimik,
seinem Korperausdruck, seinem Aus-
sehen? Welche fimsprachlichen Mittel
(Kamera, Licht, Musik, etc.) verstérken
diesen Prozess?

Der Regisseur wollte nicht das Klischee
vom ,bdsen Nazi“ bedienen, sondern
vor allem die ,Unkultur des Wegschau-
ens und Schonredens” zeigen. Was
meint er damit und an welchen Stellen
wird dies deutlich?

Wie wirkt die Szene auf Sie, in der Jas-
min und ihr Vater gegen Auslander/innen
hetzen?

Analysieren Sie die Titelsequenz. Was
sagt sie Uber die Situation, die Haupt-
figur und die Handlungsentwicklung
aus?

An welchen Stellen des Films platziert
der Regisseur bewusst Einstellungen,
die wie ,schdne Postkartenansichten®
aussehen (bunte Blumen, knallige Far-
ben) und was will er damit ausdriicken?

Analysieren Sie die Stufen der Eskala-
tion in Sequenz 14 und deren formale
Umsetzung (Kamera, Schnitt, Filmmate-
rial, Musik).

Wie wirkt die Darstellung von Gewalt
in diesem Film auf Sie? Begriinden Sie
lhre Meinung.

Vergleichen Sie KOMBAT SECHZEHN mit
anderen neueren Filmen, die Rechts-
extremismus thematisieren (z. B. Ol!
WARNING und AMERICAN HISTORY X).

Vergleichen Sie die Darstellung der

rechtsextremen Szene, die Protago-
nisten und ihre jeweilige Motivation,
mitzumachen oder auszusteigen.

Am Ende des Films entfernt sich die
Kamera von den beiden Protagonisten
und es fallt ein Vorhang. Wie interpre-
tieren Sie diese Schlussszene?

Zum Material

Welche Bedeutung kommt dem
eigens fur den Film komponierten Lied
»Unsterblich* zu? Welche Rolle spielt
der Song der Bdéhsen Onkelz? Setzen
Sie sich mit der Geschichte der Band
auseinander (www.onkelz.de). Wie
stellt sich die Band selbst dar und wie
wird sie von den Medien dargestellt?
Ist es nachvollziehbar, dass sie heute
immer noch von weiten Teilen der
Medien als rechte Band stigmatisiert
wird? Was lehrt die Geschichte der
Band Uber die Vorbildfunktion von
Prominenten?

Wie schatzen Sie den Einfluss rechts-
extremer Musik auf das Verhalten ihrer
Horerschaft ein?

Aus welchen Griinden finden Jugend-
liche die rechte Szene interessant? Wie
schatzen Sie die Chancen ein, sich
wieder aus dieser Szene lossagen zu
kénnen?

Welche Projekte zur Forderung von
Zivilcourage beziehungsweise zur
Aufklarung Uber die rechte Szene
kennen Sie? Wie schatzen Sie deren
Wirkungsgrad ein?

Wie sollte man sich am besten mit der

rechtsextremen Szene auseinander
setzen? Begrinden Sie Ihre Meinung.

Filmheft KOMBAT SECHZEHN



Arbeitsblatt

Aufgabe 1:

Gestalten Sie eine Collage zu der Figur Georg, in der seine Zerrissenheit zwi-
schen den Stadten Frankfurt am Main und Frankfurt an der Oder deutlich wird.
Veranschaulichen Sie darin die Chancen und Probleme, die er kurz nach seinem
Umzug mit der jeweiligen Stadt verbindet.

Aufgabe 2:

Thomas und Georg — Freunde oder Feinde? Erortern Sie diese Frage, indem Sie
Gemeinsamkeiten und Unterschiede zwischen den Figuren herausarbeiten und
die Entwicklung ihrer Beziehung mithilfe einer Kurve darstellen.

Aufgabe 3:

Entwickeln Sie ein Rollenspiel zu einer der folgenden Situationen:

a) Thomas’ Mutter nimmt das rechtsextreme Treiben ihres Sohnes auf dem Platz
der Republik wahr und beginnt, sich dagegen einzusetzen.

b) Die Fahrgaste in der StraBenbahn reagieren auf die rechtsextremen Spriiche
und zeigen Zivilcourage.

c) Georgs Vater macht sich Sorgen um seinen Sohn und signalisiert, er wolle auf
dessen BedUrfnisse eingehen.

c) Die Lehrerin in der Schule bemerkt Georgs Verdnderungen und entwickelt
eine Strategie, mit ihm und der Clique von Thomas umzugehen.

Aufgabe 4:

Nach dem brutalen Showdown beginnt Georg, wieder mit Jasmin zu chatten.
Er teilt ihr im RUckblick mit, aus welchen Grinden er sich der rechten Szene
angenahert hatte und wie er jetzt dazu steht. Jasmin verdeutlicht ihm, dass er
auch anders hétte handeln kénnen.

Verfassen Sie ein solches Chat-Gesprach. Konkretisieren Sie die Ausflhrungen
durch Beispiele und wéhlen Sie ein passendes Ende fiir den Chat.

Filmheft KOMBAT SECHZEHN
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Sequenzprotokoll

S1

Titelsequenz: Regen fallt auf die alte
Passage in Frankfurt/Oder. — Zur Titel-
musik sind Impressionen der Autofahrt
von Georg und seinem Vater von
Frankfurt/Main nach Frankfurt/Oder
sowie sehr kurze Einstellungen mit
Bildern der Bedrohung zu sehen. —
Die Sequenz endet mit dem Tritt eines
Schnrstiefels direkt auf die Kamera zu.
0:00-0:02

S2

Georg und sein Vater erreichen ihr
neues Reihenhaus am Stadtrand
von Frankfurt/Oder (extreme Kamera-
perspektiven). — Die Kamera zeigt
Bilder von Plattenbauten und Skin-
heads. — In einer Ruckblende qua-
lifiziert sich Georg flr die hessische
Landesmeisterschaft im Taekwondo
(Zeitlupe, helle Spots).

0:02-0:07

S3

Georg stellt sich in der Schule sei-

nen neuen Mitschilern/innen vor und
erfahrt erste Anfeindungen. Thomas
fordert Georg zum Kampf heraus. — Im
Kampfsportverein erkennt Georg, dass
dort nicht regelkonform gekampft wird
und verlasst kopfschittelnd den Club
(harte Rockmusik). — Georg radelt zum

16

Platz der Republik an einer Horde
rechter Skins vorbei (schnelle Musik).
In den alten Passagen besiegt Georg
Thomas, Reiko und Philip (starke
Unter- und Aufsichten). — Am Abend
besucht Georg den Chat von ,Spirit
Kombat* (Musik: Raggae-Dub).
0:07-0:14

S4

Am néchsten Tag sucht Thomas Georg
zu Hause auf. Sie diskutieren Uber
das Buch ,Die Kunst des Krieges®.

— Ein MitschUler referiert in der Schule
Uber den Irak-Konflikt. — Auf dem
Schulhof stehen die Rechten dem
,Kleinen Streber” bei, der von &lteren
Mitschilern gehanselt wird. — Georg
trainiert zu Hause. Er und sein Vater
streiten sich.

0:14-0:24

S5

Am Platz der Republik rekrutiert die
rechte Clique den ,Kleinen Streber”.

— Thomas erhalt in einem Café von
seiner Mutter den Schllssel zu einer
ehemaligen Guterhalle der Reichsbahn.
In dem neu erschlossenen Trainings-
raum hangt Thomas eine Reichskriegs-
flagge neben die Nationalflagge von
Sutdkorea.

0:24-0:27

S6

Im Studierendenwohnheim werden
Georgs erste Ressentiments gegen
Polen laut. — Vor der stidkoreanischen
Flagge des Trainingsraums wundert
sich Reiko, dass die Asiaten ebenfalls
»,Runen“ benutzen wirden. Genervt
verlasst Georg den Raum, wahrend
Thomas versucht, Reiko und Philip zu
beruhigen, die sich Uber Georg aufregen.
0:27-0:30

S7

Abends erreicht Georg Jasmin wie-
der nicht im Chat und hinterlasst

eine Nachricht auf ihrer Mailbox. Er
besucht eine Dada-Vernissage in der
Hochschule und trifft dort Susanna,
Thomas’ Ex-Freundin, die ihn vor die-
sem warnt. Durch einen Anruf erfahrt
Georg von Jasmin, dass er nicht fur
die hessischen Landesmeisterschaften
nominiert sei, weil ihn sein Vater

vom Taekwondo-Verein abgemeldet
habe. In einer Ruckblende erinnert
sich Georg an einen Turnierkampf
gegen einen auslandischen Gegner.

— Thomas’ Kumpane pdbeln in der
Hochschule polnische Studenten an.
Niemand schreitet ein. — Nachtliches
Besaufnis der rechten Clique mit
Lagerfeuer am Helenesee (Musik:
,Unsterblich®). — In einer surrealen
Traumszene hetzen Jasmin und ihr
Vater gegen Auslander (High-Key-Stil).
0:30-0:39

S8

Am nachsten Morgen plant Daniel,
der Agitator der rechten Clique, am
Helenesee eine Aktion gegen den Bau
eines Einkaufszentrums (bewegliche
Handkamera). Voller Abscheu verlasst
Georg, dessen Vater das Bauprojekt
leitet, den Ort. Auf dem FuBweg in

die Stadt wird er vom Sozialarbeiter
Martin mit dem Auto mitgenommen
(Musik: ,Walk And Talk With Me — ein
alter Blues-Song von Hasil Adkins).
Dieser erzahlt ihm von seiner Arbeit mit
straffallig gewordenen Jugendlichen,
die er in Taekwondo unterrichtet. In
diesem Augenblick imaginiert Georg
im Ruckspiegel seinen alten Trainer
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Simon. Martin und Georg trainieren auf
einer Wiese. — Zu Hause kommt es zu
einer Auseinandersetzung zwischen
Georg und seinem Vater.

0:39-0:46

S9

Beim Plakate-Kleben gegen das
Einkaufszentrum wird Georg von seiner
Schwester erwischt und beschimpft.
Wutentbrannt reif3t sie die frisch gekleb-
ten Plakate herunter. — Georg wird von
seinem Vater und seiner Schwester zur
Rede gestellt. Der Vater ohrfeigt ihn.
0:46-0:49

S 10

Thomas trainiert alleine in der neuen
Trainingshalle, Georg hingegen mit
Martins Sportgruppe. In der Umkleide-
kabine wird Georg von Martin auf
seine neuen ,Freunde* angesprochen
und erfahrt, dass Thomas in einen
Anschlag auf ein Asylantenheim ver-
wickelt war. Als er von Thomas die
Wahrheit wissen will, fallt dieser erst-
mals aus seiner coolen Rolle und rea-
giert mit einer heftigen rechtsextremen
Parole. In diesem Augenblick kommen
Thomas’ Mutter und Georgs Vater her-
ein. — Thomas liegt auf seinem Bett und
denkt an Jasmin (dumpfe Musikakzente).
Er stiehlt Geld aus der Bdrse seines
Vaters, der bei einer Internetrecherche
zur Rechtsextremen-Szene vor dem
Computer eingeschlafen ist.

0:49-0:55

S 11

Georg fahrt mit dem Zug spontan nach
Frankfurt/Main und erwischt Jasmin

in den Armen ihres neuen Freundes.

— Auf der Zugfahrt zurtick nach Frank-
furt/Oder (Studio, Ruckprojektion
Stadtansicht Frankfurt/Main) entladt
sich Georgs Enttduschung und Wut. Er
zerstort den Spiegel — und damit sein
Spiegelbild — im Abteil und schneidet
sich mit einer Scherbe die Haare ab
(Musik: ,,Unsterblich“). — Georg betrinkt
sich und wankt zum Platz der Republik,
wo sich die rechte Clique gemein-
schaftlich die Schadel kahl rasiert.
0:55-1:01
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S 12

In der Schule rezitieren die rechten
Jugendlichen gelangweilt ,Romeo und
Julia“ mit verteilten Rollen. — Auf einer
Mauer vor dem Reichsbahndenkmal,
dessen Saulenform an NS-Architek-
tur erinnert, redet Georg mit Thomas
Uber Jasmin. — Georgs Vater findet

in dessen Zimmer rechtsextremes
Propagandamaterial und reagiert eher
hilflos als helfend (Gegenlichtaufnahme,
am Ende dumpfer musikalischer
Akzent). — Beim Taekwondo-Training
schlagt Georg wutentbrannt auf seinen
Trainingspartner ein (treibende Musik).
1:01-1:04

S13

Auf der Treppe am Platz der Republik
halt der ,Kleine Streber” in brauner
Uniform eine absurde Propagandarede
Uber Odins Nordflotte. Wahrend
Thomas und Georg davon reden,

den ,Widerstand des Feindes ohne
einen Kampf zu brechen®, halten
Reiko und Philip mit dumpfen Gewalt-
parolen dagegen. Reiko kramt eine
Markierungspistole heraus, die er in
Polen gekauft hat. — Georg holt Jasmin
vom Bahnhof ab. In der UnterfUhrung
treffen sie auf Thomas, Philip, Reiko
und den ,Kleinen Streber”, die Jasmin
massiv beleidigen. — (AuBen/rote
Hauser mit Blumen im Anschnitt:)
Fassungslos Uber seinen neuen
»Freundeskreis” stellt Jasmin Georg
zur Rede. Als die rechte Clique wie-
der auftaucht, verschwindet Jasmin.
— Ruckblende: Martin wirft Georg

aus dem Sportunterricht (dumpfer
Musikakzent).

1:05-1:09

S 14

Georg sitzt auf der Mauer vor dem
Denkmal, trinkt Korn und raucht. Ihm
geht es augenscheinlich schlecht
(bewegliche Handkamera, grob-
kornige, entsattigte Bilder; Musik:
»1he Art of Coffins“ von Bohren &
Der Club of Gore). Wahrend die
rechte Clique plakatiert, taucht der
rechtsextreme Agitator Daniel mit
einem bulligen Bodyguard auf und

begriBt Georg: ,Du bist jetzt einer
von uns.” — In der StraBenbahn belas-
tigt Reiko die Fahrgéste mit seiner
Markierungspistole. Als Thomas ein-
schreiten will, wird er von Reiko und
Philip angegriffen. — Am Platz der
Republik schieBen Philip, Reiko und
Georg auf ein Foto des judischen
Fernsehmoderators Michel Friedman.
Die Situation eskaliert, als sie die
Jagd auf einen zuféllig vorbeischlen-
dernden DJ er6ffnen. Georg will dem
Bedrangten helfen, wird jedoch mit
Farbmunition beschossen und von
Reiko und Philip brutal verprigelt.
Thomas soll den in rechtsextremen
Kreisen rituellen Genick-Tritt (,Bord-
stein-Bashing”) an dem DJ und an
Georg ausflhren, weigert sich jedoch
und wird daraufhin von seinen ver-
meintlichen Kameraden ebenfalls
krankenhausreif geschlagen (Musik:
,2Unsterblich®). — Die Szene endet mit
einer Einstellung der alten Passage im
Regen.

1:09-1:24

S 15

Die Lehrerin liest eine Stelle aus
~,Romeo und Julia“ vor. Niemand
hért zu. — Georgs Vater holt seinen
Sohn aus dem Krankenhaus ab.

— Auf dem Schulhof stehen Thomas
und Susanna rauchend abseits,
wahrend sich im Hintergrund die
Rechten mit den Linken die Ubliche
Rangelei liefern. — Georg bittet Martin
um die Wiederaufnahme in dessen
Taekwondo-Team. Im Trainingsraum
wird er bereits von Thomas erwartet.
Die Freunde umarmen sich innig und
erleichtert (Musik: ,Wenn du wirklich
willst“ von den Béhsen Onkelz; lang-
same KamerarUckfahrt durch den Flur
in die Totale). Ein Vorhang féllt. Darauf
wird ein Insert eingeblendet: ,Das
Ende” — Abspann.

1:24-1:30
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Materialien

KOMBAT SECHZEHN -
Bedeutung des Titels

Der Titel des Films verknupft Elemente
der Filmhandlung, spielt aber auch auf
den Gesprachscode der rechten Szene
an. Abgeleitet von dem englischen
Wort ,Combat”, das Ubersetzt Kampf,
Schlacht oder Gefecht bedeutet,
bezieht er sich auf die Identitatssuche
des 16-jahrigen Taekwondo-Sportlers
Georg, die in handfeste Konflikte mtin-
det. Die Taekwondo-Freundesclique
nennt inren Internet-Chatroom ,Spirit
Kombat“, womit bereits das Motiv der
Ganzheitlichkeit, der Einklang von kor-
perlichem Kampf und Beherrschung
des Geistes auf den Punkt gebracht
wird. Schlieflich verweist der Filmtitel
auch unmittelbar auf den rechtsex-
tremen Namens- und Zahlencode:
,combat 18" lautet der Name einer
rechtsextremen Terrorgruppe aus
GroBbritannien. Die Zahl ,18" repra-
sentiert den ersten und den achten
Buchstaben des Alphabets und spielt
so verdeckt auf die Initialen Adolf
Hitlers an.

DarUber hinaus weckt der Begriff
»,Kombat“ Assoziationen zu dem in
Jugendkreisen ebenso beliebten wie
bei Padagogen/innen héchst umstrit-
tenen Computer-Kampfspiel ,Mortal
Kombat“, das seit 1992 in immer rea-
listischer wirkenden Variationen welt-
weit vermarktet wird.

18

Mirko Borscht
(Regisseur, Drehbuchautor)

Mirko Borscht, geboren am 20. Februar
1971, wuchs in Cottbus auf und

kam neben vereinzelten Exkursionen
in die Theaterlandschaft als Querein-
steiger zum Film. Das Handwerk
erlernte er zun&chst als Regie- und
Kameraassistent bei diversen Film- und
Fernsehproduktionen. Nach den bei-
den Kurzfilmen MAUSEBOXEN (1992)
und BASTARD! (2002) ist KOMBAT
SECHZEHN sein erster abendflllender
Spielfilm.

Die Themen jugendliche Identitats-
suche und Rechtsextremismus haben
auch unmittelbar mit Borschts Biogra-
fie zu tun. Sein zehn Jahre jlngerer
Bruder war in der rechtsextremen
Cottbuser Hooligan-Szene aktiv.

Rechtsextremistische Tendenzen

Laut Verfassungsschutzbericht bil-

den Jugendliche die Kerngruppe der
an politisch motivierten Straf- und
Gewalttaten Beteiligten. Die Bundes-
behdrde ermittelte fur das Jahr 2004
einen Anstieg rechtsextremistischer
Straftaten (zum Beispiel Propaganda-
Delikte wie das Zurschaustellen uner-
laubter Symbole oder Volksverhetzung)
um 11,7 Prozent auf 12.051 (2008:
10.792). Bei den Gewalttaten stieg

die Zahl um 2,2 Prozent von 759 auf
776, wobei hier die fremdenfeindli-
chen Ubergriffe etwa die Hélfte der
Gewalttaten ausmachen.

Etwa 40.000 Menschen rechnet der
Verfassungsschutz der rechtsextremen
Szene in Deutschland zu. Bei den
Wahlen im Saarland und in Sachsen
im September 2004 erreichte die NPD
vier beziehungsweise 9,2 Prozent

der Stimmen. Wahlanalysen zeigen,
dass die rechtsextremen Parteien
Uberproportional von Jung- und
Erstwahlern/innen gewéhlt werden — in
Sachsen lag ihr Anteil bei den 18- bis
24-Jahrigen bei 21 Prozent. An vie-
len Schulen, vor allem aber auch im
Jugendfreizeitbereich, hat die politische
Agitation der Rechtsparteien in den
letzten Jahren stark zugenommen. Die
politische Gesinnung der Agitatoren/
innen lasst sich meist nicht an duBeren
Merkmalen festmachen (zum Beispiel
beim smarten Daniel in KOMBAT
SECHZEHN).

Neben diesen offenen Bekenntnissen
zu rechtsextremem Gedankengut gibt
es zusatzlich latent rechte Tendenzen
in der Gesellschaft. So konstatierte
die Aufsehen erregende ,Sinus-Studie
Uber rechtsextremistische Einstellungen
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bei den Deutschen® im Jahr 1981,
dass 13 Prozent der BUrger/innen ein
ideologisch geschlossenes rechtsextre-
mes Weltbild aufwiesen. Abhangig vom
konkreten Untersuchungsgegenstand
schwankt diese Zahl bei &hnlich gela-
gerten seridsen empirischen Studien
heute zwischen sechs und 17 Prozent.

Mittlerweile existieren zahlreiche pra-
ventive Projekte zur Starkung der
Zivilgesellschaft gegen rechte Indoktri-
nation. Hier drei Beispiele:

Schule ohne Rassismus

Die urspriinglich aus Belgien stammen-
de Idee, aktiv gegen Diskriminierung
und Rassismus in Schulen einzutre-
ten, wird mittlerweile europaweit in
Uber 600 Schulen initiiert. Allein in
Deutschlang beteiligen sich bislang
232 Schulen (Stand: Mérz 2005) an
dem Projekt, das unter tatiger Mit-
wirkung zahlreicher Prominenter wie
Campino von den Toten Hosen oder
Smudo von den Fantastischen Vier
unterstUtzt wird. Das Selbstverstédndnis
einer Schule ohne Rassismus formu-
liert sich in den drei Grundsatzen:

1. Ich werde mich daflr einsetzen,
dass es zu einer zentralen Aufgabe
meiner Schule wird, nachhaltige
und langfristige Projekte, Aktivitaten
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und Initiativen zu entwickeln, um
Diskriminierungen, insbesondere
Rassismus, zu Uberwinden.

2. Wenn an meiner Schule Gewalt,
diskriminierende AuBerungen oder
Handlungen ausgeubt werden,
wende ich mich dagegen und setze
mich dafur ein, dass wir in einer
offenen Auseinandersetzung mit
diesem Problem gemeinsam Wege
finden, einander kinftig zu achten.

3. Ich setze mich daftr ein, dass
an meiner Schule einmal pro
Jahr ein Projekt zum Thema
Diskriminierungen durchgefUhrt
wird, um langfristig gegen jegliche
Form von Diskriminierung, insbe-
sondere Rassismus, vorzugehen.

(Bundeskoordination: ,Schule Ohne
Rassismus — Schule Mit Courage®,
AhornstraBe 5, 10787 Berlin, Tel.: (030)
21 45 86-0, Internet: www.sor-berlin.de)

Stress in der Disco/Powerplay in der
Disco

Mé&dchen und Jungen zu starken
gegen rechtsextremistische oder ras-
sistische Tendenzen im Alltag ist das
Ziel dieses Projekts, das didaktisches
Material wie handlungsorientierte
Rollenspiele fUr den Unterricht oder die
Jugendarbeit bereitstellt.

(MIC GmbH, Aachener Str. 1, 50674
Kdln, Tel.: (0221) 92590-0, Internet:
www.mic-net.de)

Culture on the Road

Aufklarungsarbeit Uber rechtsextreme
und rassistische Jugendkulturen wird
in Form eines mobilen Projekttages
sowie als Fortbildung flr Schulen,
Ausbildungsstatten und Jugendh&user
angeboten. Das Culture on the Road-
Team setzt sich zusammen aus
Fachleuten der Jugendkulturen und
Vertretern/innen unterschiedlicher
Jugendszenen.

(Archiv der Jugendkulturen e.V.,
FidicinstraBe 3, 10965 Berlin, Tel.:
(030) 6942934, Internet: www.jugend-
kulturen.de; www.culture-on-the-road.de)
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Die Bohsen Onkelz

Allerdings lieBen sich die Béhsen
Onkelz in der Tat selbst in ihren radika-
len Anfangsjahren trotz massiver
Anwerbeversuche seitens der Aktions-
front Nationaler Sozialisten nicht vor
den Karren neonazistischer Gruppen
spannen. Sie traten niemals fur die
NPD oder andere rechtsextreme
Organisationen auf und lieBen schon
friihzeitig das Verteilen von neonazisti-
schem Propaganda-Material bei ihren
Konzerten durch die Onkelz-eigene
Security unterbinden. Doch sie waren
Nationalisten und Rassisten wie ein
GroBteil ihrer Freunde und zahlreiche
andere ,Wende-Jugendliche” jener
Jahre auch. Was andere Gleichaltrige
jedoch nur in der anonymen Masse
eines FuBballstadions oder im kleinsten
Freundeskreis dachten und sagten,
grohlten die Onkelz lautstark von der
Buihne herab.

Quelle: Archiv der Jugendkulturen
(Hrsg.): Reaktiondre Rebellen. Rechts-
extreme Musik in Deutschland, Berlin
2001, S. 15

Stephan Weidner (Bandmitglied):

Wir haben gleich nach der Maueroff-
nung beschlossen, erst mal nicht im
Osten aufzutreten, obwohl wir viele
Angebote bekamen. Aber wir wollten
unseren Standpunkt gegen Rechts
deutlich machen. Einige potenzielle
Veranstalter dort haben uns jedoch
keine Chance gegeben, unseren
Einfluss auf die Fans positiv auszu-
nutzen. Das halten wir aber flr unsere
Pflicht, um — ohne schulmeisterlich zu
sein — auch Leute zu erreichen, die
vielleicht gar nicht mal rechts denken,
sondern einfach aus Provokation
irgendwas in der Art anstellen. Und
denen wollen wir zeigen: Jungs, das ist
es nicht!

Farin, Klaus: Heute hier, morgen dort.
Die Bohsen Onkelz sind wieder auf
Tour — mittlerweile zu Antirassisten
gelautert, in: taz vom 24.6.1994, S. 15
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Musiktexte

UNSTERBLICH
Text/Gesang: Mirko Borscht
Musik: Alex Istschenko

Durch Stahlgewitter schritt er
Mit nordisch wilder Wut

Durch Stirme und Gewitter

Er stolz das Heldenbanner trug

Unsterblich! Gefallner Kamerad!
Unsterblich! Gefallner Kamerad!

Ein DolchstoB in den Ricken
Brach deinen Heldenmut

Wo wir heut Blumen pflicken
Geweiht die Erde durch dein Blut

Unsterblich! Gefallner Kamerad!
Unsterblich! Gefallner Kamerad!

Ich wei3 der Tag wird kommen
Und ist der Weg auch weit

Deutschland zurlick gewonnen
Streiten wir durch die Ewigkeit

Unsterblich! Gefallner Kamerad!
Unsterblich! Gefallner Kamerad!

WENN DU WIRKLICH WILLST
Die Béhsen Onkelz
Album: Viva Los Tioz (1998)

Wenn du wirklich willst
Versetzt du Berge

Wenn du wirklich willst
Werden aus Riesen Zwerge
Wenn du wirklich willst
Heilen deine Wunden

Wenn du wirklich willst
Werden aus Stunden Sekunden
Wenn du wirklich willst
Lernst du zu fliegen

Wenn du wirklich willst
Lernst du dich zu lieben
Wenn du wirklich willst
Gehst du den weglosen Weg
Sei du selbst

Steh zu dir

Die Wahrheit wird gelebt
Und nicht doziert

Du bist, was du warst

Und du wirst sein, was du tust
Beginne, dich zu lieben

Und du findest, was du suchst
Alles, was du wissen willst
Alles, was du suchst

Findest du in dir

Denn du bist, was du tust
Bohr in deinen Wunden

Mach dir klar, dass du noch lebst
Finde dich selbst

Bevor du innerlich verwest
Wenn du wirklich willst
Veranderst du dein Leben
Wenn du wirklich willst

Lernst du zu vergeben

Wenn du wirklich willst

Lernst du an dich zu glauben
Wenn du wirklich willst

Offnest du dir die Augen
Wenn du wirklich willst

Wird GroBes klein

Wenn du wirklich willst

Werde ich bei dir sein

Wenn du wirklich willst

Baust du eine Leiter zum Mond
Sei du selbst

Steh zu dir

Die Wahrheit wird gelebt

Und nicht doziert

Du bist, was du warst

Und du wirst sein, was du tust
Beginne, dich zu lieben

Und du findest, was du sucht
Alles, was du wissen willst
Alles, was du suchst

Findest du in dir

Denn du bist, was du tust
Bohr in deinen Wunden

Mach dir klar, dass du noch lebst
Finde dich selbst

Bevor du innerlich verwest
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»Rechtsextremismus ist der groBe
Aberglaube unserer Zeit“

Ein Gesprach mit dem NPD-Aussteiger
und Mitarbeiter der Aussteigerinitiative
EXIT, Matthias Adrian (Auszug)
Interview: Klemens Vogel (Juni 2004)

bpb: Herr Adrian, Sie waren von

1997 bis 2000 aktives Mitglied bei
den Jungen Nationaldemokraten (JN),
der Jugendorganisation der NPD.
Verfassungsschutzer schatzen die JN
als rechtsextrem ein, mit starkem neo-
nazistischen Potential. Wieso haben
Sie in diesem radikalen Umfeld ihre
politische Heimat gefunden?

Adrian: Ich komme aus einem sehr
konservativen Elternhaus, wo gewis-
se Vorstellungen Ublich waren — zum
Beispiel solche Uber die ,saubere
Wehrmacht" oder dass nicht alles
schlecht war im Dritten Reich. Ich
bekam Probleme in der Schule, als
ich meinen Lehrern gegenuber solche
AuBerungen machte. Das fing an mit
zehn oder elf Jahren. Vielleicht hatten
sich meine Lehrer anders mit mir aus-
einander setzen mussen — so bekam
ich bald die Antworten auf meine
Fragen aus rechten Publikationen

wie der ,Nationalzeitung®. Dort fand
ich eine Erklarung, warum die Lehrer
etwas anderes erzahlten als mein Opa,
der ja Zeitzeuge war: Seit 1945 werde
das deutsche Volk umerzogen und
Medien und Lehrer stecken unter einer
Decke. Fur mich war klar: Der Lehrer
will mich umerziehen.

bpb: Damals waren Sie noch sehr

jung. Von dort ist es ein weiter Schritt
bis zum JN-Beitritt mit Anfang 20.

Filmheft KOMBAT SECHZEHN

Adrian: Das war eine langfristige
Entwicklung. Durch den sténdigen
Kontakt mit den Medien der rechts-
extremen Parteienlandschaft kam es
dazu, dass ich ein rechtes Weltbild
aufgebaut habe. Mit 14 Jahren habe
ich meine erste Kameradschaft — oder
was ich damals dafur hielt — gegriin-
det. Das war so ein Zwischenspiel, in
der Pubertat hat mich Politik nicht sehr
interessiert. Aber etwa mit 21 Jahren
habe ich festgestellt: Das ist meine
Meinung, und ich muss jetzt eine Art
Sprachrohr dafir finden. Durch die
standige Selbstindoktrination war ich
sehr radikal geworden, nationalsozi-
alistische |deologiemomente wurden
wichtig. So blieb fur mich nur die NPD
als radikalste Kraft tbrig.

bpb: Und dann haben Sie sich irgend-
wann bei der NPD vorgestellt?

Adrian: Erste Kontakte kamen Uber
Demos. Da hat man Leute kennen
gelernt, auch solche in FUhrungs-
positionen. Mit dem Mitlauferumfeld,
also mit den Skinheads und so, konnte
ich nie etwas anfangen. Die waren zu
weit weg von meiner konservativen
Wertewelt. FUr mich war das unmdég-
lich, dass man als Deutscher mit Jeans
rumlauft. Auch das Sozialverhalten in
der Skinheadszene sprach mich nicht
an. Ich bekam relativ schnell Kontakt
mit der ideologischen, der so genann-
ten Scheitel-Szene. Ideologisch war ich
da schon auf einem hohen Level, weil
ich seit dem 13. Lebensjahr fast nur aus
rechten Quellen geschdpft habe. [...]

bpb: Im Jahr 2000 sind Sie aus der
NPD ausgetreten und haben begon-
nen, sich von der rechtsextremen
Ideologie zu distanzieren.

Adrian: Ich war unzufrieden mit dem
Umfeld. Das war mir zu spaBorientiert,
zu wenig ideologisch. Der Lebens-
wandel stimmte nicht mit der Theorie
Uberein. Ich bin aus der JN ausge-
treten, aber zunachst nicht mit dem
Vorsatz, mich von der Weltanschauung
zu lésen. Doch irgendwann kam ich

ins Gribeln, mir wurden Widerspriche
bewusst. Teilweise kamen die ideo-
logischen Fragmente ja aus meiner
Kindheit, es ist schwer sich davon

zu befreien. Als der grundlegende
Glaube nicht mehr da war, fiel alles
innerhalb von Wochen zusammen.
Wenn man feststellt, dass man fast
sein ganzes Leben in einem Riesen-
irrtum gelebt hat und dafur auch
Verbrechen begangen hat, damit muss
man erst mal fertig werden. Fir mich
ist der Rechtsextremismus der groBe
Aberglaube des 20. oder 21. Jahrhun-
derts. Das ist wie der Ausstieg aus
einer Psychosekte. [...]

bpb: Hat Ihnen jemand geholfen damals?

Adrian: Als ich in dem seelischen

Tief war, bekam ich Kontakt zu einer
Internetseite, die sich provokant www.
nazis.de nennt, um Rechtsextreme
anzulocken und ins Gesprach zu
ziehen. Chat-Raume gibt es da und
Diskussionsforen. Da traf ich einen
Aussteiger aus dem Linksextremismus,
der diese ganzen psychischen Vor-
gange selbst durchlebt hat. Wir kamen
ins Gesprach. Die Website ist ideal

fUr Leute, die vielleicht am Rande der
Szene stehen oder die schon weiterge-
dacht haben und raus mdchten.

bpb: Sie haben aus ihrem Ausstieg
eine Aufgabe gemacht und informieren
heute im Auftrag der Aussteigerinitiative
EXIT Uber Rechtsextremismus.

Adrian: Es entstand das Bedurfnis,
den gesellschaftlichen Schaden, den
ich verursacht habe, auszugleichen.
Da kam der Wunsch auf, die Leute
aufzuklaren. Ich dachte, wenn ich
das anschaulich darlege, werden sie
es verstehen. Ich musste feststellen,
dass man nicht jeden erreichen kann.
Aber es ist auf jeden Fall so eine Art
Lebensaufgabe geworden, gegen
Rechtsextremismus etwas zu tun, mich
zu engagieren und aufzuklaren. [...]

Quelle:
www.bpb.de/themen/ASU46A.html

21



B B |jteraturhinweise

Archiv der Jugendkulturen (Hrsg.):
Reaktionare Rebellen. Rechtsextreme
Musik in Deutschland, Berlin 2001

Bar, Stefan Michael: Fluchtpunkt
Neonazi. Eine Jugend zwischen
Hakenkreuz und Knast, Berlin 2002

Braun Stefan/Hérsch, Daniel (Hrsg.):
Rechte Netzwerke — eine Gefahr,
Wiesbaden 2004

Bundesamt fur Verfassungsschutz
(Hrsg.): Symbole und Zeichen der
Rechtsextremisten. Troisdorf 2004

Bundeszentrale fUr politische Bildung
(Hrsg.): Argumente gegen rechtsextre-
me Vorurteile, Informationen zur politi-
schen Bildung aktuell, Bonn 2001

Bundeszentrale fir politische Bildung
(Hrsg.): Schritte gegen Gewalt. Padago-
gische Konzepte der Gewaltpravention,
Informationen zur politischen Bildung
aktuell, Bonn 2000

Bundeszentrale fur politische Bildung
(Hrsg.): Vorurteile — Stereotype — Feind-
bilder, Informationen zur politischen
Bildung, Nr. 271, Bonn 2001

Farin, Klaus: Buch der Erinnerungen
— Die Fans der Bdhsen Onkelz, Berlin
2005

Grumke, Thomas/Wagner, Bernd:
Handbuch Rechtsradikalismus. Perso-
nen — Organisationen — Netzwerke
vom Neonazismus bis in die Mitte der
Gesellschaft, Leverkusen 2002
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Kamp, Werner/Rusel, Manfred: Vom
Umgang mit Film, Berlin 20042

Meyer, Gerd/Dovermann, Ulrich/Frech,
Siegfried/Gugel, GUnther (Hrsg.): Zivil-
courage lernen: Analysen — Modelle
— Arbeitshilfen, Bonn 2004 (Reihe
Themen und Materialien der Bundes-
zentrale fUr politische Bildung)

MIC GmbH (Hrsg.): Friher und heute.
Lehrmaterial mit Kopiervorlagen gegen
Rechtsextremismus, Fremdenfeind-

lichkeit und Antisemitismus, Koin 2004

Monaco, James: Film verstehen.
Kunst, Technik, Sprache, Geschichte
und Theorie des Films und der Medien,
Reinbek 2000

Otto, Hans-Uwe/Merten, Roland:
Rechtsradikale Gewalt im vereinigten
Deutschland. Jugendliche im gesell-
schaftlichen Umbruch, Leverkusen
2002

Schubarth, Wilfried/Stoss, Richard
(Hrsg.): Rechtsextremismus in der
Bundesrepublik Deutschland. Eine
Bilanz, Bonn 2000 (Schriftenreihe Band
368 der Bundeszentrale fir politische
Bildung)

CD-ROM:
Bundeszentrale fur politische Bildung

(Hrsg.): Rechtsextremismus im Internet,
Arbeitsmaterialien Medien, Bonn 2004
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www.bpb-aktiv.de

Online-Angebot der Bundeszentrale
fur politische Bildung zum Thema
Rechtsextremismus

www.buendnis-toleranz.de
Informationsbdrse und Netzwerkange-
bote des Blndnis fur Demokratie und
Toleranz

www.gesichtzeigen.de

Website des Vereins Aktion weltoffenes
Deutschland, gegrindet u. a. von Paul
Spiegel und Michel Friedman

www.kinofenster.de
Filmpéadagogische Website der
Bundeszentrale flir politische Bildung;
Ausgabe Juni 2005 zu KOMBAT
SECHZEHN

www.netzgegenrechts.de

Ein ehrenamtlich von Journalisten/innen
betreuter Nachrichtendienst, der die
Meldungen der Agenturdienste Uber
Rechtsextremismus filtert

www.schule-fuer-toleranz.de
Angebot des Fachbereichs Erziehungs-
und Sozialwissenschaften der Univer-
sitat Minster mit Unterrichtsbaustei-
nen, Arbeitsmaterial und Literatur-
hinweisen zum Thema rechte Gewalt

www.verfassungsschutz.de

Website des Verfassungsschutzes mit
zahlreichen Informationsangeboten
zum Thema Rechtsextremismus
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Publikationsverzeichnis Autor E m m =
Herbst 2005

Filmpéadagogisches, 100 Schritte Bestell-Nr. 8191
I o Aimée und Jaguar Bestell-Nr. 8218
themgnonenﬂer’tes I?eglelt Al BostolNr. 8235
material zu ausgewahliten Alles auf Zucker! Bestell-Nr. 8181
nationalen und internationa- American History X Bestell-Nr. 8223
i f Atash Bestell-Nr. 8172
len Klnommen' Auf 16 bis Das Baumhaus Bestell-Nr. 8221
24 Seiten Inhalt, Figuren, Beautiful People Bestell-Nr. 8203
Thema und Asthetik des Black Box BRD Bestell-Nr. 8237
f . Blue Eyed Bestell-Nr. 8240
Fllms,l aPBerd.em Frqgen, Bowling for Columbine Bestell-Nr. 8233
Materialien, ein detailliertes Buud Yam Bestel-Nr. 8173 Manfred Riisel
Sequenzprotokoll und Comedian Harmonists Bestell-Nr. 8205
i i ] Die Distel Bestell-Nr. 8219
L|ter.angrhm'\t/v eise. A.;tue”e Do the Right Thing Bestell-Nr. 8208 geb. 1960, Medienwissenschaftler
Sowie bersils vergriiens Drei Tage Bestell-Nr. 8209 und -pédagoge. Arbeitet u.a. als
Hefte sind auch online East is East Bestell-Nr. 8199 Leh t RWTH
abrufbar unter Ein kurzer Film tber die Liebe Bestell-Nr. 8214 ehrbeauftragter an der
www.bpb.de/filmhefte Elling Bestell-Nr. 8196 Aachen, als Dozent in der
B Erin Brockovich Bestell-Nr. 8193 Lehrer/innenfortbildung und als
Das Experiment Bestell-Nr. 8216 . ) . )
Falling Down — Ein ganz normaler Tag  Bestell-Nr. 8204 Referent fUr das Institut fir Kino
Die fetten Jahre sind vorbei Bestell-Nr. 8184 und Filmkultur. Autorentéatigkeit
Fremder Freund Bestell-Nr. 8195 -
Gegen die Wand Bestell-Nr. 8187 unt?r anderem fur ,Das neue
Geheime Wahl Bestell-Nr. 8192 Lexikon des Judentums® (1992),
Good Bye, Lenin! Bestell-Nr. 8234 ,Yom Umgang mit Film* (1998),
Hass Bestell-Nr. 8206 .
Hejar Bestell-Nr. 8227 »Kontext Film* (2005).
Im Gully Bestell-Nr. 8212
Im toten Winkel — Hitlers Sekretérin Bestell-Nr. 8239
In This World Bestell-Nr. 8229
Die Jury Bestell-Nr. 8200
Kick it like Beckham Bestell-Nr. 8190
Kinder des Himmels Bestell-Nr. 8232
Klassenleben Bestell-Nr. 8180
Kombat Sechzehn Bestell-Nr. 8171
Korczak Bestell-Nr. 8213
Kroko Bestell-Nr. 8189
Kurische Nehrung Bestell-Nr. 8211
Das Leben ist schén Bestell-Nr. 8225
Leni ... muss fort Bestell-Nr. 8222
Lichter Bestell-Nr. 8231
Lumumba Bestell-Nr. 8176
Luther Bestell-Nr. 8197
Montag Bestell-Nr. 8220
Mossane Bestell-Nr. 8178
Muxmauschenstill Bestell-Nr. 8188
Das Netz Bestell-Nr. 8186
Der neunte Tag Bestell-Nr. 8183
Qil Warning Bestell-Nr. 8215
Paradise Now Bestell-Nr. 8170
Propaganda Bestell-Nr. 8236
RosenstraBe Bestell-Nr. 8230
Sankofa Bestell-Nr. 8175
Schildkroéten kdnnen fliegen Bestell-Nr. 8169
Das schreckliche Madchen Bestell-Nr. 8194
Der Schuh Bestell-Nr. 8210
Sommersturm Bestell-Nr. 8185
Sophie Scholl — Die letzten Tage Bestell-Nr. 8179
Die Sprungdeckeluhr Bestell-Nr. 8207
Status Yo! Bestell-Nr. 8182
Swetlana Bestell-Nr. 8224
Der Taschendieb Bestell-Nr. 8217
Touki Bouki Bestell-Nr. 8174
Der Untertan Bestell-Nr. 8198
Wie Feuer und Flamme Bestell-Nr. 8238
Das Wunder von Bern Bestell-Nr. 8228
Willkommen im Tollhaus Bestell-Nr. 8202
Yaaba Bestell-Nr. 8177

Zug des Lebens Bestell-Nr. 8201
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Thema Rechtsextremismus?

Eine Fille weiterer Informationen und Materialien bietet www.bpb.de,

die Website der Bundeszentrale fir politische Bildung/bpb. Die Themen-
schwerpunkte ,,Rechtsextremismus” sowie ,,Gewalt und Pravention“
halten unter anderem Themenbl&tter, Arbeitsmaterialien und eine
Linksammlung bereit — dazu das Heft ,Vorurteile — Stereotypen —
Feindbilder* der Informationen zur politischen Bildung sowie die Hefte
»Schritte gegen Gewalt” und ,,Argumente gegen rechtsextreme Vorurteile”
der Informationen zur politischen Bildung aktuell. In der Schriftenreihe
erschienen ist die Publikation ,Rechtsextremismus in der Bundesrepublik
Deutschland®, die auch online bestellt werden kann. An padagogische
Fachkrafte richtet sich die CD-ROM ,,Rechtsextremismus im Internet”.
Reportagen und Beitrage Uber rechtsextremistische Tendenzen in
Jugendkulturen und der Gesellschaft finden Sie zudem in der Ausgabe
~Extrem Extrem“ oder unter dem Schlagwort ,Rechtsextremismus* in
fluter.de, dem Online-Jugendmagazin der bpb. Dariiber hinaus verleihen
zahlreiche Landesmedienzentren und -bildstellen Filme zum Themenfeld
Rechtsextremismus aus dem AV-Medienkatalog, etwa die Dokumentation
sDienstag — Gewalt in der U-Bahn* (1994) oder den oscarpramierten
Kurzspielfilm ,,Schwarzfahrer” (1992) von Pepe Danquart.
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Was méchte das Portal ?

Das gemeinsame Internet-Portal
méchte die Internet-Angebote aller
Zentralen fiir politische Bildung unter
der gemeinsamen Web-Adresse
www.politische-bildung.de

zugénglich machen.

Wer betreibt das Portal ?

Der Bundesarbeitsgemeinschaft
(BAG) Politische Bildung Online
gehéren die Bundeszentrale fir politische

Bildung sowie die Landeszentralen
fur politische Bildung der jeweiligen

Bundeslander an.

Im Download-Bereich ...
werden samtliche derzeit online zur
Verfiigung stehende Publikationen
der Zentralen fiir politische Bildung
verzeichnet.

Im Webkatalog ..

sind derzeit Uber 2000 wichtige
Adressen und Angebote im Web im
Bereich Politik und Bildung erfasst,
beschrieben und nach Themen sortiert
zugdnglich.

Im Bereich Link-Tipps ...

werden zu jeweils aktuellen Themen
eine Auswahl an Link-Tipps zusammen-
gestellt. Monatlich kommen 2-3 Themen
hinzu bzw. werden iiberarbeitet und
aktualisiert.

Bundesarbeitsgemeinschaft (BAG) Politische Bildung Online
c/o Landeszentrale fir politische Bildung Baden-Wiirttemberg,

Stafflenbergstr. 38, 70184 Stuttgart
info@politische-bildung.de

www.politische-bildung.de




