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FILMERZIEHUNG

Medien pragen unsere Welt. Nicht selten
schaffen sie ihr eigenes Universum — schnell
und pulsierend, mit der suggestiven Kraft
der Bilder. Uberall live und direkt dabei zu
sein ist fur die junge Generation zum
kommunikativen Ideal geworden, das ein
immer dichteres Geflecht neuer Techniken legitimiert und zusehends erfolgreich macht.

Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft bestehen zu kédnnen, missen
Kinder und Jugendliche méglichst friih lernen, mit Inhalt und Asthetik der Medien
umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ umzusetzen. Filmerziehung
muss daher umfassend in deutsche Lehrplane eingebunden werden. Dazu ist ein Um-
denken erforderlich, den Film endlich auch im 6ffentlichen Bewusstsein in vollem
Umfang als Kulturgut anzuerkennen und nicht nur als Unterhaltungsmedium.

Kommunikation und Information dirfen dabei nicht nur Mittel zum Zweck sein. Medien-
erziehung bedeutet auch, von den positiven Maoglichkeiten des aktiven und kreativen
Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu vermitteln bedeutet fir die
padagogische Praxis, Kinder und Jugendliche bei der Mediennutzung zu unterstitzen,
ihnen bei der Verarbeitung von Medieneinfliissen und der Analyse von Medienaussagen
zu helfen und vielleicht sogar zu eigener Medienaktivitdt und damit zur Mitgestaltung
der Medienkultur zu befahigen.

Die Bundeszentrale fiir politische Bildung/bpb sieht die Medien nach wie vor als Gegen-
stand kritischer Analyse an, weil Medienkompetenz in einer von Medien dominierten
Welt unverzichtbar ist. Darliber hinaus werden wir den Kinofilm und die interaktive
Kommunikation viel starker als bisher in das Konzept der politischen Bildung einbezie-
hen und an der Schnittstelle Kino und Schule arbeiten: mit regelméaRig erscheinenden
Film-Heften wie dem vorliegenden, mit Kinoseminaren, themenbezogenen Reihen, einer
Beteiligung an bundesweiten Schulfiimwochen, Mediatorenfortbildungen und verschie-
denen anderen Projekten.
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Prasident der Bundeszentrale fiir politische Bildung
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In This World

GroRbritannien 2002

Regie: Michael Winterbottom

Buch: Tony Grisoni

Kamera: Marcel Zyskind

Darsteller: Jamal Udin Torabi (Jamal), Enayatullah (Enayatullah),
Imran Paracha, Hossain Baghaeian, Nabil Elouahabi u. a.
Produktion: Revolution Films

Lange: 85 Min., Pashtu, Farsi, Englisch mit dt. UT

FSK: noch offen, empfohlen ab 14 J.

Verleih: Arsenal

Preise:

Goldener Bar, Internationale Filmfestspiele Berlin 2003
Friedenspreis der Heinrich-Boll-Stiftung, Berlinale 2003
Preis der Okumenischen Jury, Berlinale 2003
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IN THIS WORLD

Inhalt
@ Der afghanische Teenager Jamal
lebt als Waise im Flichtlingslager
Shamshatoo in Pakistan, wo er fir weni-
ger als einen Dollar am Tag in einer Ziege-
lei arbeitet. Sein Cousin Enayatullah arbei-
tet am Marktstand seiner Familie in Pesha-
war. Um ihnen eine bessere Zukunft zu er-
maoglichen, beschliel3t Jamals Onkel, den
beiden bei illegalen Schleusern ein ,Ticket”
nach London zu kaufen, wo bereits ein
Verwandter in der Kilburn High Road lebt.

Mit dem Bus starten die beiden im Februar
2002 ihre lange Reise, die sie durch Pakis-
tan, den Iran, die TUrkei, Italien und Frank-
reich bis ins Vereinigte Kénigreich flhren
wird. Zunachst einmal werden sie aber im
Iran bei einer Kontrolle aufgegriffen und
zuriickgeschickt. Uber eine Woche sind
sie zu Fuld und per Anhalter durch die Ws-
te unterwegs, bis sie wieder in Peshawar
ankommen. Jamal sieht schon das Ende
all seiner Traume kommen, da zaubert
Enayat aus seinem Strumpf ein Blndel
Dollars, das er dort versteckt hatte. Die
Schieber werden ein zweites Mal bezahlt,
erneut machen sich die beiden jungen
Manner hoffnungsvoll auf den Weg gen
Westen, im Bus oder auf der Ladeflache
klappriger Pick-Ups, manchmal versteckt
zwischen Kisten und Schafen.

Im April 2002 erreichen sie Teheran. Flnf
Tage spater geht es weiter, diesmal zu ei-
nem kleinen Dorf am FulRe der Berge in der
Region Kurdistan. Von dort aus tberque-
ren sie zu FulR das tief verschneite Grenz-
gebirge zur Tirkei. In Istanbul arbeiten sie
in einer kleinen Hinterhofwerkstatt, gehen
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essen und einkaufen, wahrend sie auf den
Weitertransport warten. SchlieRlich wer-
den sie zusammen mit anderen Flichtlin-
gen in einem Container eingesperrt und
auf einem LKW versteckt, der wiederum
auf ein Frachtschiff verladen wird. Die
Uberfahrt nach Italien dauert mehr als 40
Stunden. Der Sauerstoff wird knapp, Pa-
nik bricht aus. Als der Container gedffnet
wird, haben nur Jamal und ein Baby die
Strapazen Uberlebt.

In Triest schlagt sich Jamal als StralRen-
héndler durch, bis er vor einem Café einer
Frau die Handtasche stiehlt. Mit dem er-
beuteten Geld kauft er sich eine Fahrkarte
nach Paris und landet schlieBlich im fran-
zosischen Auffanglager Sangatte am Ar-
melkanal. Eines Nachts flieht er mit einem
neuen Kumpan zum Verlade-Terminal des
Euro-Star, um sich dort unter einem Last-
wagen zu verstecken.

Im Juni 2002 kommt Jamal in London an.
Vom Café seines Verwandten ruft er sei-
nen Onkel in Peshawar an. Als dieser ihn
nach Enayat fragt, antwortet der Junge
nur: ,He’s not in this world ...”
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Im Voice-over erfahren wir, dass hier 53.000 Fliichtlinge leben: Die ersten
kamen 1979 auf der Flucht vor der Invasion Afghanistans durch die UdSSR;
mit dem Beginn der von den USA angefiihrten Bombardierung Afghanistans
am 7. Oktober 2001 setzte eine neue Fliichtlingswelle ein. Viele sind Waisen
wie der im Lager geborene, ungefahr 14-jahrige Jamal, der fiir weniger als
einen Dollar am Tag in der Ziegelfabrik arbeitet. Schatzungsweise 7,9 Millionen
Dollar wurden fur die Bombardierung 2001 ausgegeben — die Unterstitzung
far Flichtlinge fiel weit geringer aus. Jamal macht sich auf den Weg in die Stadt.
In Peshawar trifft Jamal sich mit einer Gruppe von Mannern, darunter sein
Onkel und sein Cousin Enayatullah. Sie beschlieRen, dass die beiden jungen
Mé&nner zusammen versuchen sollen, bis nach London zu reisen. Am Abend
findet ein Fest statt.

Am néchsten Tag suchen sie einen Schleuser auf. lhr Geld reicht gerade ein-
mal fir zwei ,Uberland-Passagen” nach GroRbritannien — was viel geféhrlicher
ist als mit dem Flugzeug.

Die Manner fahren zurlick, schachten ein Rind. Im Camp wird Jamal von seinem
Onkel angerufen und fahrt noch einmal nach Peshawar.

Auf dem Basar verhandeln sie mit dem Fluchthelfer.

Jamal und Enayat nehmen Abschied.

Die Reise beginnt am Busbahnhof von Peshawar, wo sie Tickets, Ausweise
und ihre Reiseroute erhalten ...

Eine Grafik zeigt den Weg von Peshawar ins westlicher gelegene Quetta. Im
Voice-over erfahren wir, dass es weltweit mindestens 14,5 Millionen Flicht-
linge gibt, davon allein finf Millionen in Asien. Jedes Jahr begeben sich etwa
eine Million in die Hande illegaler Schleuser. Neben denen, die sicher in ihren
Ziellandern ankommen, werden viele unterwegs festgenommen, nicht wenige
sterben.

In Quetta haben Jamal und Enayat Aufenthalt. Vor dem Einschlafen erzahlt
Jamal einen Witz.

Von Quetta aus fahren sie mehrere Tage als Passagiere auf LKWs oder Kom-
bis durch die Wiste.

Sie werden von einer Militéarkontrolle mitten in der Wiiste angehalten. Jamal
bietet dem Soldaten Enayats Walkman als Bestechung an, damit er sie nicht
tagelang festhalt, spater streiten die beiden dartber.

Eine Grafik zeigt die Route von Quetta nach Taftan, wo die beiden in einem
Hotel nach ihrem nachsten Kontaktmann fragen. Um in den Iran einreisen zu
kénnen, missen sie ihr Geld umtauschen, bevor sie mangels glltiger Visa in
einem Pick-up Uber die Grenze geschleust werden.

Im Iran treffen sie ihren neuen Kontaktmann Behrooz, der ihre traditionelle
Kleidung gegen ein westlicheres Outfit tauscht und sie in einem Zimmer un-
terbringt, flr das sie zuséatzlich zahlen missen. Enayat, der nur wenig von
Jamals und Behrooz’ auf Englisch gefiihrten Gesprachen versteht, reagiert
misstrauisch. Jamal und Enayat warten zehn Tage.

Die Weiterfahrt erfolgt im Bus. Bei einer Kontrolle kénnen sie sich nicht aus-
weisen. Weil man vermutet, dass sie keine Pakistani sind, werden sie zuriick-
gefahren.

Zu Ful® und per Anhalter durchqueren sie die Wiiste. Eine Woche spater sind
die beiden wieder in Peshawar.

Es gibt neue Verhandlungen mit dem Schleuser. Fiir Jamal scheint die Situation
schon aussichtslos, da prasentiert Enayat Dollars, die er bislang in seinem
Strumpf versteckt hatte.
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Jamal und Enayat fahren im Bus erneut Richtung Iran und erreichen Teheran.
Impressionen vom hektischen GroRstadtalltag.

12. April 2002. Sie versuchen, ihren Kontaktmann in Teheran zu erreichen,
essen Eis, sitzen im Zimmer, warten.

Finf Tage spater werden sie auf einem LKW unter Obstkisten versteckt. Eine
Grafik zeigt, welchen Weg sie von Teheran aus Richtung Tlrkei nehmen.
Sie kommen in einem kleinen Dorf am Ful3 des Grenzgebirges an. Die Jungen
spielen FuRball, spater schenkt ihnen der kleine Sohn der Familie, bei der Jamal
und Enayat Unterschlupf gefunden haben, neue Schuhe. — Durch die nachtli-
chen Gassen findet ein Umzug statt.

Zu FuRR machen sich die beiden Uber die verschneiten Berge auf. Sie beobachten,
wie Grenzer auf illegale Grenzgéanger schielRen, verstecken sich, gehen weiter.
Turkei. Sie liefern sich eine Schneeballschlacht. Die Weiterfahrt findet auf der
Ladeflache eines offenen Transporters statt, auf der sich eine Herde Schafe
dréngelt. Zusammen mit drei anderen Flichtlingen — Yakoub und seiner Frau,
die mit ihrem Baby nach Danemark wollen — werden sie in einen Laster verfrachtet.
Istanbul, 29. April. Die Flichtlinge treffen sich mit ihrem Kontaktmann, der
sie zu ihrer Wohnung fiihrt, in der bereits andere lllegale auf ihre Weiterfahrt
warten. Am nachsten Tag sollen sie in der Werkstatt anfangen. Sie spielen
FuBball auf der StralRe.

Die Tage vergehen mit Einkaufen, Essen im Restaurant, Arbeit in der illegalen
Werkstatt. Auf der Briicke Uber den Bosporus spielen die Manner FuRRball.
Die funf werden abgeholt und zusammen mit anderen Fliichtlingen in einen
Container eingeschlossen, der hinter der Fracht auf einem LKW versteckt wird.
Eine Grafik zeigt den Weg des Schiffes von Istanbul, vorbei an Griechenland
nach ltalien. — Die Luft im engen Versteck wird knapp, Panik bricht aus, die
Menschen trommeln gegen die verschlossene Tur, rufen um Hilfe.

Nach der Ankunft in Triest wird der Laster auf den Speditionshof gefahren.
Nur Jamal und das Baby Mehti haben die Uberfahrt von mehr als 40 Stun-
den Uberlebt. Jamal rennt weg.

Zwei Wochen spater. Jamal verkauft Armbéander in Bars und Cafés, aus denen
er meist ganz schnell verjagt wird. Vor einem Café stiehlt er die Handtasche
einer Frau und fllichtet. Bis auf das Geld wirft er alles weg. Am Bahnhof kauft
er sich eine Fahrkarte nach Paris.

Jamal fahrt mit dem Zug durch Frankreich, in Gedanken hort er immer wie-
der die verzweifelten Schreie seiner Freunde im Container. — Eine Grafik zeigt
seinen Weg von ltalien ins Auffanglager Sangatte am Armelkanal.

Im Lager freundet er sich mit einem anderen Jungen auf dem Weg nach London
an, Youssef. Die Jungen spielen FuBball am Strand.

Sangatte, 6. Juni 2002. Impressionen vom Alltag im Flichtlingslager. Nachts
machen sich Jamal und Youssef heimlich auf den Weg zum LKW-Terminal.
Sie zerschneiden den Draht und suchen einen LKW, zwischen dessen Achsen
sie sich verstecken kdnnen. Als blinde Passagiere fahren sie, eingeklemmt
unter dem Laster, mit dem Zug durch den Kanaltunnel.

London. Jamal splilt Geschirr in einem Café. Er ruft seinen Onkel in Peshawar
an. Als dieser nach Enayat fragt, antwortet Jamal, der sei ,not in this world”.
Enayats Vater schweigt. Im Fliichtlingscamp Shamshatoo lachen Kinder in
die Kamera, wahrend Jamal in London eine Moschee besucht.

Schrifttafeln informieren, dass Jamals Antrag auf Asyl am 9. August 2002
abgelehnt wurde, er jedoch ein befristetes Aufenthaltsrecht geniel3t. Spates-
tens am Tag vor seinem 18. Geburtstag muss Jamal GroRbritannien verlassen
haben.

Abspanntitel
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IN THIS WORLD

Problemstellung

Die Idee zu IN THIS WORLD kam

Winterbottom lange bevor die Er-
eignisse des 11. September 2001 den Fo-
kus der Medien auf Afghanistan lenkten:
~Es hatte mehr mit den letzten Wahlen in
Grol8britannien zu tun und damit, wie Im-
migranten und Fliichtlinge zu einem Thema
fiir alle politischen Parteien wurden. Sie
kindigten an, alle in ihre Lander zuriick-
zuschicken und ihren Aufenthalt in Grol3-
britannien unertrédglich zu machen ... Viel-
leicht wéaren wir mitftihlender, wenn wir
mehr (ber deren Erfahrungen auf dem Weg
hierher nachdenken witirden.” (Zitiert nach
dem Presseheft)

Die Frage, warum nur sehr wenige Flicht-
linge wirklich erwiinscht sind, gab somit
die Initialziindung zu diesem Film.

Im Zeitalter der Globalisierung haben Migra-
tionsbewegungen eine neue Dimension
gewonnen. Die Route der beiden Hauptfi-
guren wie der vieler anderer illegaler Flicht-
linge folgt der alten SeidenstralRe: eine Ver-
bindung zwischen Europa und Asien, die
frGher vor allem dem Handel diente. Gegen
Handelsbeziehungen mit Landern wie Af-
ghanistan und Pakistan haben die Indus-
triestaaten auch heute kaum Vorbehalte,
wohl aber gegen den Zuzug ihrer Bewoh-
ner. Michael Winterbottom:

~Natirlich klingt die Forderung naiv, alle
Grenzen zu 6ffnen.Andererseits hindern
wir auch unsere Fernsehprogramme nicht
an Grenziiberschreitungen — wohin wir auch
fuhren, amerikanische Programme gab es
tberall. Wir hatten Handy-Empfang und
das Internet mit seinen Einkaufsmoéglich-
keiten ... Wir halten westliche Konzerne
nicht davon ab, Waren in Pakistan herzu-
stellen und den Arbeitern einen Bruchteil
dessen zu zahlen, was sie im Westen be-
kommen wiirden. “ (In einem Interview mit Caro-
line M. Buck, www.kinofenster.de, Ausgabe 7-8/03)

Die Motive der beiden jungen Manner, sich
auf die risikoreiche Tour gen Westen und
in die Hande professioneller Menschen-
schleuser zu begeben, werden im Film an
keiner Stelle artikuliert. Damit unterstreicht
Winterbottom sein Anliegen, auf die unsinni-
ge Unterscheidung zwischen anscheinend
wirdigen und unwirdigen Migranten,
zwischen politisch verfolgten und so ge-
nannten Wirtschaftsflichtlingen hinzuwei-
sen. Produzent Andrew Eaton erldutert:
~Die Vorstellung, dass es einer Person
nur dann erlaubt ist, sich in Europa aufzu-
halten, wenn sie beweisen kann, dass sie
in ihrer Heimat verfolgt wird - und dass
es ihr nicht erlaubt ist, wenn sie es nicht
beweisen kann, diese Idee ist einfach ab-
surd. “ (Zitiert nach dem Presseheft)

Drehplanung nach dem 11. September 2001

Die Produktionsvorbereitungen fir den Film
hatten bereits begonnen, als die Ereignis-
se des 11. September 2001 die Angst vor
weiteren Terror-Attacken und vor einem
militédrischen Gegenschlag der USA schir-
ten. Ausgerechnet zu diesem Zeitpunkt
einen Film zu realisieren, dessen Drehar-
beiten in Pakistan beginnen und der von
zwei afghanischen Flichtlingen handeln
sollte, schien nun mit unkalkulierbaren Ri-
siken behaftet. Winterbottom aber wollte
den Film erst recht machen. So reiste er
mit dem Drehbuchautor Tony Grisoni im
November 2001 nach Pakistan, um poten-
zielle Drehorte zu finden, nach Darstellern
zu suchen und Szenen zu beobachten und
zu entwickeln, die spater im Film vorkom-
men koénnten. Die beiden Englénder erleb-
ten bei dieser Recherche-Reise zum Bei-
spiel eine StralRensperre auf der Wiisten-
stral3e von Quetta, die sie zu einer Schlls-
selszene im Film inspirierte, in der Jamal
und Enayat einen StralRenposten mit dem
Walkman bestechen mussen.
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Besetzung mit Laiendarstellern

Statt auf ausgebildete Schauspieler afgha-
nischer Herkunft in GroRBbritannien zu-
rickzugreifen, entschied sich Regisseur
Winterbottom fiir den Einsatz von Laien-
darstellern vor Ort. Die Suche nach Schau-
spielern und die Besetzung unterschieden
sich dann auch stark von einem reguléren
Film-Casting. Auf Enayatullah wurden die
Filmleute auf dem Markt in Peshawar auf-
merksam, als er Kunden mit einem ,Hello-
hellohello” an den Fernseh- und HiFi-Stand
seiner Familie zu locken versuchte — ohne
ein weiteres Wort Englisch zu kénnen.
Jamal wurde an einer Sprachenschule in
Peshawar entdeckt.

Vor den Dreharbeiten mussten zunachst
einmal Visa flr die beiden jungen Afgha-
nen besorgt werden, was sich als aul3er-
gewohnlich schwierig und nervenzermiir-
bend erwies. Pakistan wollte den beiden
kein Visum ausstellen, so dass sie, sobald
sie das Land verlassen wirden, nicht mehr
wieder einreisen kénnten. Alle Lander je-
doch, durch die der Film fihren wirde,
verlangten zunéachst einen britischen Visum-
stempel, bevor sie eigene Visa vergeben
wirden. Dazu jedoch waren die Briten
nicht bereit, aus Angst, die beiden kdénn-
ten sich statt zur Rickkehr nach Pakistan
zum Bleiben im Vereinigten Kénigreich

entschliel3en: Eine Blrokratie-Posse, die
ein wenig an Carl Zuckmayers ,Der Haupt-
mann von Kdépenick” erinnert, der ohne
Pass keine Aufenthaltsgenehmigung und
ohne Aufenthaltsgenehmigung keinen Pass
erhélt. So wie dieser seinerzeit nur darin
einen Ausweg aus seinem Dilemma sah,
als Hauptmann zu posieren, griffen auch
die Produzenten von IN THIS WORLD
schlielBlich entnervt zu einem Trick. Nach-
dem sie auf legalem Weg keine Visa be-
kommen konnten, kauften sie gefalschte
pakistanische Visa, die so hochklassig ge-
arbeitet waren, dass Jamal und Enayatul-
lah beim Britischen Hochkommissariat da-
mit auch britische Visa erhielten.

Winterbottom legte Wert darauf, bei den
beiden Hauptdarstellern keine falschen
Hoffnungen fir die Zeit nach den Drehar-
beiten zu wecken: ,Wir haben ihnen von
Anfang an klar gemacht, dass wir ihnen
einen Job boten, kein Visum.” So hat Ena-
yatullah das Geld genutzt, um sich selbst-
sténdig zu machen. Jamal dagegen hat die
Strecke nach London mit Hilfe des Geldes
und des noch gultigen britischen Visums
erneut zurlickgelegt und einen Asylantrag
gestellt, der jedoch abgelehnt wurde. Sein
geduldeter Aufenthalt endet einen Tag vor
seinem 18. Geburtstag. Dann muss er das
Land verlassen.
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Filmsprache
IN THIS WORLD ist nicht nur ein

@ Film Gber den Versuch zweier

junger Manner, von Pakistan aus illegal
nach London zu gelangen, sondern auch
ein Film Gber das Filmemachen. Michael
Winterbottoms Film ist inszeniert, wirkt
aber wie ein Dokumentarfilm. Dazu tragen
die erlauternden Grafiken und erklarenden
Voice-Over-Einschiibe bei. Unterstrichen
wird die Authentizitat der Ereignisse noch
durch die oft leicht verwackelten Bilder
der Handkamera, die eine gewisse Hektik
erzeugen, und die Aufnahmen mit Nacht-
sichtgeréaten, die den Eindruck unterstit-
zen, dass viele Bilder heimlich gefilmt wur-
den. IN THIS WORLD ist aber ein Spiel-
film, in dem nicht die Zufélle des Lebens,
sondern die Absichten eines Regisseurs
und ein rudimentares Drehbuch die Dra-
maturgie bestimmen. Wenn Laienschau-
spieler in vorgegebenen Situationen ihre
eigenen Dialoge improvisieren und die Fi-
guren die gleichen Namen tragen wie ihre
Darsteller, wird der Zuschauer in seinen
Sehgewohnheiten irritiert und gezwungen,
sich diese bewusst zu machen.

IN THIS WORLD verwischt gezielt die ein-
deutigen Abgrenzungen zwischen Fakt und
Fiktion. Was ist Erzahlung, was authen-
tisch? Verliert eine Begebenheit ihre Au-
thentizitdt dadurch, dass sie nachgestellt
wird? Vermittelt ein Dokumentarfilm die
Realitat, erweckt der Spielfilm dagegen
blof3 den Eindruck von Realitédt? Ist aber

das, was ein Dokumentarfilm zeigt, tat-
sachlich die Wirklichkeit? Kann es das
Uberhaupt sein, wo es doch nur ein Bild
von der Wirklichkeit ist?

Grafik

Die starksten Referenzen an einen Doku-
mentarfilm werden durch den Einsatz von
Landkarten-Grafiken, Statistiken, Einblen-
dungen von Datum und Ort und eines Spre-
chers erreicht. Solche ausgewiesenen Stil-
elemente des Dokumentarfilms kommen
indes immer wieder auch in Spielfilmen
zum Einsatz, um Zeit, Ort und Handlung
zu etablieren (wie etwa am Anfang des
Filmklassikers CASABLANCA von 1942)
oder um Authentizitdt zu suggerieren.

Kamera

IN THIS WORLD wurde digital mit handli-
chen DV-Kameras gefilmt, eine Drehweise,
die sich auch im Spielfilmbereich immer
mehr durchsetzt und den 16mm-Film ab-
I6st, der vormals kleineren Spielfilm- und
Dokumentarfilmproduktionen vorbehalten
war. Einen authentischeren, ,direkteren”
Look erhalten die Bilder zum einen durch
das Material: Obwohl inzwischen elektro-
nische Kameras entwickelt wurden, deren
Aufnahmen sich bei der Kinoprojektion nicht
mehr von denen auf konventionellem Film-
material unterscheiden, sieht man den
koérnigen Bildern in IN THIS WORLD das
Medium an - ein Look, der immer noch
fir Heimkino, Undergroundfilm, Low-Bud-
get steht.

Videoaufnahmen missen nicht entwickelt
werden. Das Material ist billiger — man kann
fast unbegrenzt Aufnahmen machen und
dabei trotzdem sehr giinstig produzieren.
Winterbottom wéhlte das Format jedoch
nicht aus Sparsamkeit, sondern aus prak-
tischen Grinden: Er wollte ohne Stellproben
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und Markierungen Uberall drehen kdénnen.
Die Kompaktheit, das geringe Gewicht und
die Beweglichkeit der handlichen Kameras
ermdglichen auch ein unverkrampfteres
Spiel der Darsteller ohne Proben. Auler-
dem kann man so auch heimlich und un-
bemerkt ohne Drehgenehmigung Aufnah-
men machen - wie es Winterbottom und
seine Crew zum Beispiel in der Ttrkei ta-
ten.

Perspektive

Trotz seines dokumentarischen Stils wird
IN THIS WORLD wie beim klassischen nar-
rativen Film aus der Perspektive der beiden
Protagonisten erzahlt. Der Zuschauer er-
lebt das Geschehen durch sie und mit ih-
nen — und identifiziert sich so unbewusst
mit den beiden Hauptfiguren. Bis auf we-
nige Ausnahmen (zum Beispiel die Bilder
aus Shamshatoo am Schluss) erleben wir
nur das, was auch sie erleben, und sehen
nichts, was nicht auch sie sehen. Wir rei-
sen mit ihnen. Wir kriechen mit Jamal und
Enayat unter Obstkisten, sitzen mit ihnen
zwischen Schafen.

Drehbuch

Obwohl Tony Grisoni in der Stabliste als
Drehbuchautor aufgefihrt wird, unterschied
sich seine Arbeit bei diesem Film stark von
den Aufgaben, die ein Filmautor gemein-
hin erflllt. Statt eines richtigen Filmscripts
existierten lediglich Handlungsentwdrfe
und Dialogskizzen. Nachdem Winterbottom
und Grisoni den Handlungsverlauf des Films
festgelegt hatten, reiste Grisoni wahrend
der Dreharbeiten stets voraus, um geeig-
nete Drehorte flir den nachsten Tag zu
finden.
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Struktur

Die Handlung des Films folgt der Reise der
beiden jungen Manner von Osten nach Wes-
ten. In der standigen Veradnderung existie-
ren jedoch auch verbindende Elemente.
So gibt es mehrere Szenen, in denen Jun-
gen FuRball spielen: im kurdischen Dorf,
in den Stral3en von Istanbul, am Strand
vor dem franzdsischen Auffanglager San-
gatte.

Szenenbild

IN THIS WORLD wurde an Originalschau-
platzen gefilmt, die eingeblendeten Orts-
bezeichnungen sind authentisch. Dabei ist
es doch eines der groRen Charakteristika
des Mediums Film, Orte kreieren zu kon-
nen. Reale Orte, wie etwa Stadte mit be-
stimmten Sehenswdirdigkeiten, kénnen
durch andere Stadte ,gedoubelt” werden
(viele New-York-Filme entstehen tatsach-
lich in Toronto), die Kulissen kénnen ge-
baut oder am Computer simuliert sein.
Zudem ist Film in der Lage, real gar nicht
existierende ,magische” Orte zu schaf-
fen. Bei IN THIS WORLD aber ist alles au-
thentisch, mit einer Ausnahme: Das Flicht-
lingslager Sangatte musste nachgebaut
werden, da man dort nicht drehen durfte.

Musik

Oft ist im Film Originalmusik zu héren: jene
Musik, die im Moment der Aufnahme tat-
sachlich gespielt wurde. Dazu wurde spa-
ter jedoch ein so genannter Score kompo-
niert. Von manchen Filmkritikern wird der
Soundtrack von IN THIS WORLD als bom-
bastisch oder manipulativ moniert. Tat-
sachlich aber wird man durch die Musik
immer wieder darauf hingewiesen, dass
dies eben ein inszenierter und nachbear-
beiteter Film und nicht die Wiedergabe von
Wirklichkeit ist.




IN THIS WORLD

Fragen

Zum Inhalt:

? Wie werden die Migranten dargestellt? Erfahren wir etwas Uber ihre
Motivation, warum sie ihrer Heimat den Ricken kehren?

? Macht der Film Unterschiede zwischen politischen und so genannten
Wirtschaftsfliichtlingen? Worin bestehen ggf. diese Unterschiede?

? Mit welchen Problemen werden die Flichtlinge auf ihrem Weg nach
GroRbritannien konfrontiert?

? Wird der Film den vielféltigen Aspekten des Themas Flucht auf beiden
Seiten (Migranten und Gastlander) gerecht, oder blendet er bestimmte
Aspekte aus?

.? Kann ein Film Uber die strapazidse ,Reise” zweier Flichtlinge einen Bei-
trag zur Diskussion Uiber den Umgang mit Asylantragstellern in
Deutschland bzw. Europa liefern?

? Wie wirden Sie die Charaktere der Hauptfiguren beschreiben? Wo &h-
neln, wo unterscheiden sie sich?

? Lassen sich die geschilderten Situationen und Erlebnisse verallgemei-
nern oder wurden hier extreme Geschichten herausgefiltert? Stehen die
Protagonisten nur fir Einzelschicksale?

? Wie werden die Menschen geschildert, denen die beiden Protagonisten
auf ihrer Reise begegnen?
Zur Filmsprache:

? Mit welchen filmstilistischen Mitteln erzahlt der Film die Umsténde der
Reise? Sind diese Mittel geeignet, sich in die Figuren und ihre Schick-
sale einzufinden?

.? Welche aus dem Dokumentarfilm bekannten Mittel setzt der Film ein?
An welchen Stellen und wie wird offenbar, dass es sich um einen in-

szenierten Film handelt?

.? Wie stellt der Film Realitatsnahe und Authentizitdt her? Fihlen Sie sich
manipuliert oder kommt diese Authentizitat dem Thema zugute?

? Wie baut der Film Spannung auf? Wie erweckt er Mitgefiihl?
)
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? Was sind Ihrer Meinung nach Stéarken, was Schwachen des Films?

? Baut der Film eher auf Information oder Miterleben, auf Aufklarung
oder auf Unterhaltung? Oder kombiniert er diese Aspekte?

? Glauben Sie, dass dies ein ,zeitloser” Film ist? Oder funktioniert er le-
diglich vor dem Hintergrund des Afghanistankriegs, der noch frisch in
Erinnerung ist?

? Merkt man, dass die Darsteller keine ausgebildeten Schauspieler sind?
Welche Absicht verfolgt der Film mit dem Einsatz von Laiendarstellern?
Zum Thema Migration (siehe auch Materialien):

? Was halten Sie von Michael Winterbottoms Einstellung, jeder Mensch
habe das Recht, sich seinen Wohnort auf der Welt frei auszusuchen?

? Wie stellen Sie sich Jamals weitere Zukunft in London vor?

? Wie ist lhrer Meinung nach Artikel 1 des Grundgesetzes: ,Die Wirde
des Menschen ist unantastbar” im Zusammenhang mit illegalen Flicht-
lingen zu sehen?

? Sollte man Flichtlingen helfen, aber Fluchthelfer verfolgen?

? Hat Deutschland aufgrund seiner Historie eine besondere Verpflichtung
gegeniber Flichtlingen?

? Wie finden Sie es, dass mehr Einwanderer gefordert werden, um den
Bestand der sozialen Sicherungssysteme in Deutschland fir die Zu-
kunft zu garantieren? Sollten auch andere Griinde eine Rolle spielen?

? Kénnen Sie sich vorstellen, lhre Heimat zu verlassen, um woanders
»bei Null“ anzufangen (beispielsweise mit einer Greencard fir die USA),
in einem anderen europdischen Land zu studieren, in eine andere Stadt
umzuziehen, wenn Sie nur dort einen Job finden kénnen?

? Wo kollidiert die Mobilitatsforderung der modernen Gesellschaft mit der
Ablehnung von Flichtlingen?
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Materialien
Bio-/Filmografie Michael Winterbottom
@ Michael Winterbottom, 1961 im
englischen Blackburn geboren,
studierte Englisch in Oxford, danach Film
und Fernsehen in Bristol und London. Er
arbeitete zunachst als Cutter bei einem
Fernsehsender; erste eigene Regieerfahrun-
gen sammelte er mit zwei Dokumentarfil-
men Uber den schwedischen Regisseur
Ingmar Bergman. Der Durchbruch gelang
ihm mit dem Vierteiler FAMILY nach Dreh-
bichern von Roddy Doyle Uber eine irische
Working-Class-Familie. Seinen ersten abend-
flllenden Kinospielfilm drehte er 1994 mit
BUTTERFLY KISS, einer ungewdhnlichen
Liebesgeschichte Uiber zwei Serienmdérder-
innen, die vor allem auf den tristen Auto-
bahnen Nordenglands spielt. Es folgten
unter anderem das Kranken-Drama GO
NOW Uber Multiple Sklerose, die Thomas-
Hardy-Verfilmung JUDE (HERZEN IN AUF-
RUHR), die dramatische Liebesgeschichte
| WANT YOU, das Ehedrama WITH OR
WITHOUT YOU, das Familienportrat WON-

DERLAND, der Goldrausch-Western THE
CLAIM (DAS REICH UND DIE HERRLICH-

KEIT) sowie die nach einem Song der Happy
Mondays benannte Geschichte Giber Man-
chester und den Aufstieg und Fall des Pop-
Impressarios und Factory-Label-Griinders
Tony Wilson, 24 HOUR PARTY PEOPLE.

Ahnlich wie IN THIS WORLD erzahlt auch
Winterbottoms WELCOME TO SARAJEWO
(1997) von Menschen in einem Kriegs-
und Krisengebiet. Der Film Gber einen bri-
tischen Kriegsreporter im ehemaligen Ju-
goslawien, der versucht, ein Madchen aus
einem Waisenhaus zu sich nach London
zu holen und zu adoptieren, war die erste
westliche Produktion in Bosnien nach dem
Burgerkrieg.

Vergleichbar mit seinem US-amerikanischen
Kollegen Steven Soderbergh arbeitet auch
Winterbottom quer durch alle Filmgattun-
gen und Genres und verwirklicht seine auf
zahlreichen internationalen Filmfestivals
ausgezeichneten Filme mit unterschied-
lichsten Budgets.

Michael Winter-
bottom (rechts) bei

den Dreharbeiten
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Flucht und Wunschheimat

Wunschheimat fiir Jamal und Ena-

yat sind die USA (allerdings kén-
nen sie sich die organisierte Flucht dorthin
nicht leisten), den zweiten Rang belegt
fur sie GroRbritannien. Damit sind sie flr
viele Fllichtlinge reprasentativ. Sicherlich
spielt dabei das Image der Vereinigten
Staaten als Einwanderungsland, das von
Immigranten aufgebaut wurde und in dem
jeder eine Chance hat, seinen persoénlichen
~American Dream®” zu erflllen, eine Rolle.
Ob Immigranten dort wirklich eine gleich-
berechtigte Rolle in einer noch immer vom
weilden Mittelstand dominierten Gesellschaft
spielen kénnen, misste an der Wirklichkeit
erst Uberprift werden. Fakt ist: In den USA
leben so viele verschiedene und so grolRe
ethnische Gruppen, dass dort jeder Fliicht-
ling Anschluss an eine Gemeinschaft fin-
den kann, wenn er nicht ohnehin bereits
Freunde und Familienmitglieder dort hat.
Auch die Sprache hat Einfluss auf die Wahl
des Ziellandes: Englisch wird fast Uberall
auf der Welt gesprochen.
Im Jahr 2002 wurden die meisten Antrage
auf Asyl in GroRbritannien gestellt: 85.000
Menschen beantragten dort Asyl; 72.000
waren es in den USA, 71.000 in Deutsch-
land, 55.000 in Russland und 51.000 in
Frankreich. Innerhalb der Européischen
Union gilt, dass ein Asylantrag in dem Land
zu stellen ist, in dem der Antragsteller an-
kommt. Die Mitgliedsstaaten der EU wol-
len so eine von ihnen nicht kontrollierte
Wanderung von Asylbewerbern durch
verschiedene Lander einddmmen, sie de-
monstrieren mit dieser Regelung aber auch
ein gewachsenes Zusammengehorigkeits-
gefdhl und implizieren, es sei flir den An-
tragsteller egal, in welchem Land der EU
er seine Antragsformulare ausfullt. Recht-
lich gesehen hatte Jamal seinen Antrag
demnach in Italien stellen missen.

Die Situation in Deutschland

Die ,Siddeutsche Zeitung” startete im
Sommer 2003 eine Serie Uber ,Volkerwan-
derung in Deutschland” und errechnete
darin — flir manchen sicherlich verbliffen-
de — Zahlen:

~Seit 1955 sind 31 Millionen Menschen
nach Deutschland eingewandert. 22 Mil-
lionen haben unser Land verlassen. Die
Nettozuwanderung liegt bei 200.000 Per-
sonen jahrlich. Deutschland nimmt, bezo-
gen auf die Einwohnerzahl, zwei bis drei
Mal mehr Einwanderer auf als die USA.
Mit neun Prozent der Wohnbevélkerung
ist der Ausldnderanteil in Deutschland
doppelt so hoch wie im EU-Durchschnitt.
Die Bundesrepublik ist ein Einwanderungs-
land, zégert aber seit Jahrzehnten, daraus
die rechtlichen Konsequenzen zu ziehen.”
(Wolf Lepenies: Haltet die Forscher!, in: SZ, 9.8.2003)

Laut dem Statistischen Bundesamt vom
Juli 2003 blieb die Gesamtbevodlkerungs-
zahl Deutschlands im Jahr 2002 relativ
konstant und verzeichnete sogar einen leich-
ten Bevdlkerungszuwachs von 219.000
Menschen, zu verdanken weniger einem
Geburtenliberschuss als vielmehr 152.000
Auslander/innen, die in diesem Jahr zuge-
zogen sind. Ohne sie wirde sich das gro-
3e Problem der Alterspyramide noch ver-
scharfen, denn momentan nimmt die Zahl
der Beitragszahler fiir die sozialen Siche-
rungssysteme kontinuierlich ab. Um den
Alterungsprozess in unserer Gesellschaft
zu stoppen, missten theoretisch beim der-
zeitigen Stand der Geburten und Todes-
falle jahrlich Gber eine Million Menschen
nach Deutschland kommen, so Jiirgen Dor-
britz vom Bundesinstitut flir Bevolkerungs-
forschung in Wiesbaden.

(Quelle: Holger Twele in: Migranten und Grenzgén-
ger, www.kinofenster.de, Ausgabe 7-8/03)
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Migrationsbewegungen im 20. Jahrhundert — Asyl, Exil, Flucht

@ ,Hatte Jamal in Peshawar oder in

Afghanistan haben kénnen, was
er bei uns an Chancen erlebt hatte, wére
er sicherlich zu Hause geblieben. In seiner
gewohnten Kultur und Umgebung zu le-
ben, hat schlieB8lich Vorteile. Leute haben
verschiedene Griinde, ihren Wohnort zu
verlassen. Aber flir alles, was man dabei
gewinnt, verliert man auch eine Menge.
Wer das aufgibt, wird es nicht leichtfertig
tun. Wenn jemand aber solche Risiken auf
sich nimmt, sollte man seine Entscheidung
respektieren.” (Michael Winterbottom in einem
Interview mit Caroline M. Buck, www.kinofenster.de,
Ausgabe 7-8/03)

Armut, Hunger, Krieg, Verfolgung, Natur-
katastrophen, aber neben purer nackter
Verzweiflung oft auch die Hoffnung auf
eine Verbesserung von Zukunftschancen
und persoénlichem Lebensstandard bringen
Menschen weltweit dazu, ihre Heimat zu
verlassen. Insgesamt wird die Anzahl der
Menschen, die im letzten Jahrhundert auf
der Flucht waren, auf 250 bis 300 Millio-
nen geschéatzt.

GroRte und nicht zuletzt deshalb wohl wich-
tigste Organisation im Kampf gegen Fllcht-
lingselend ist das Fllichtlingshilfswerk der
Vereinten Nationen. Als das UNHCR am
1. Januar 1951 seine Arbeit aufnahm,
hatte das Fllichtlingskommissariat 34 Mit-
arbeiter und einen Jahresetat von rund
300.000 US-Dollar. Finf Jahrzehnte spéa-
ter ist das UNHCR eine weltweit tatige
Organisation mit 268 Bliros in 114 Lan-
dern, Uber 5.200 Mitarbeitern und einem
Jahresbudget von (ber einer Milliarde US-
Dollar (Stand Juli 2002). Seine Aufgaben
reichen von der Auswahl neuer Mitarbei-
ter und ihrem Schutz an oftmals geféahrli-
chen Einsatzorten bis zur Beschaffung von
medizinischen Hilfsgltern und der Organi-
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sation von Transportmitteln, um die frei-
willige Heimkehr von Flichtlingen zu er-
moglichen.

Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts war
Abwanderung meist 6konomisch motiviert:
Landarbeiter wanderten aus béauerlichen
in stadtische Regionen ab, daneben gab
es nationalstaatliche Fluchtbewegungen
sowie Ab- und Zuwanderungen in und aus
Kolonialgebieten. Das 20. Jahrhundert da-
gegen kennzeichneten die von den Welt-
kriegen ausgeldsten Fliichtlingsstrome.
Allein der Erste Weltkrieg provozierte in
Europa etwa zehn Millionen Flichtlinge.
Zwischen den Weltkriegen waren vor al-
lem der Faschismus in Italien (1,5 Millio-
nen), der Nationalsozialismus in Deutsch-
land (bis Ende 1938 etwa eine halbe Mil-
lion) und die Machtergreifung Francos in
Spanien (mehrere Hunderttausend Fliicht-
linge) fur Flichtlingsstrome verantwort-
lich. Doch die aus der Weltwirtschaftskrise
resultierende Arbeitslosigkeit sowie Frem-
denfeindlichkeit beschrankten in den
1930er-Jahren die Bereitschaft europai-
scher Staaten, Fliichtlinge als Einwanderer
aufzunehmen. Vor allem Juden waren nach
der Machtibernahme Hitlers von diesen
Restriktionen betroffen.

Neben der Zahl der Fliichtlinge, Exilsuchen-
den, Asylanten und Vertriebenen wéachst
auch die der so genannten Binnenvertrie-
benen - IDPs, ,Internally Displaced Per-
son”-— stetig. Das sind weltweit schatzungs-
weise 20 bis 25 Millionen Zivilisten, die
auf tragische Weise zu Opfern von Biirger-
krieg und Verfolgung werden. Wenn ein
Zivilist flieht und dabei eine Staatsgrenze
Uberquert, wird er oder sie zum Flichtling
und hat Anspruch auf internationalen
Schutz. Wenn aber jemand unter dhnlichen




Umstanden innerhalb seines Heimatlan-
des flieht und somit zum Binnenvertriebe-
nen wird, ist es sehr viel schwieriger, Hilfe
und Schutz zu gewahrleisten.

Deutsche Fliichtlinge

~Das Ende der Weimarer Republik besie-
gelte nicht zuletzt die durch die Nazis er-
zwungene Elitenemigration. 3.000 Hoch-
schullehrer, ein Drittel des Lehrkérpers,
wurden vertrieben. Es traf vor allem die
Jjungen Sozialwissenschaften und Teile
der Naturwissenschaften wie die moderne
Physik, die in den Zwanzigerjahren eine
Bliitezeit erlebt hatten. An einigen Univer-
sitaten wurden bis zu 60 Prozent der Pro-
fessoren entlassen; die meisten gingen
ins Exil.”

(Wolf Lepenies: Haltet die Forscher!, in SZ, 9.8.2003)

Auch heute gibt es eine Abwanderung
junger, gut ausgebildeter deutscher Wis-
senschaftler oder Okonomen, deren Arbeit
anderswo hoher dotiert wird. So wandert
etwa jeder siebte Student, der in Deutsch-
land promoviert hat, in die USA aus. Doch
die deutschen Migranten sind nur selten
Thema, statt dessen wird diskutiert, ob
Deutschland nicht de facto langst ein Ein-
wanderungsland ist oder nicht, wie mit Kin-
dern und Enkeln der seit dem Wirtschafts-
boom der 1950er- und 1960er-Jahre als
so genannte Gastarbeiter ins Land gehol-
ten Migranten umgegangen werden und
welchen rechtlichen Status sie haben sol-
len, ob Asylbewerber die deutschen Si-
cherungssysteme ausnutzen, oder ob wir
nicht im Gegenteil, aufgrund der demogra-
fischen Entwicklung, auf Zuwanderung
angewiesen sind.
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www.proasyl.de
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www.unhcr.de
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fiir Flichtlinge




Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Moglichkeiten
er6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Gbergreifendem Unterricht flr Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulBerschulischen Bereich. Das Medium Film
und die Facher Deutsch, Gemeinschafts-
und Sachkunde, Ethik und Religion kén-
nen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fir die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit
wider, in der sie entstanden sind. Basis
und Ausgangspunkt fir ein Kino-Seminar
sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen: Natur, Gewalt, Dro-
gen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein grolRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:
Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Bezie-
hungs- und Verhaltensmuster, Geschlech-
terrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitatsmuster, Liebe, Glick
und Unglick, Lebensziele, Traumklischees
usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdglichkeit, gesellschaftliche Problem-
bereiche und die im Film angebotenen L6-
sungsmaoglichkeiten zu erkennen und zu
hinterfragen. Sie kdnnen sich also bewusst
zu den Inhalten, die die Filme vermitteln,
in Beziehung setzen und ihren kritischen
Verstand in Bezug auf Filmsprache und
Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer stéarker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.
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ALLE NEUEN KINOFILME - HINTERGRUNDE - INTERVIEWS - HEIMKINO

ist eine Online-Publikation fiir alle, die an Film interessiert sind:

e fiir Fachleute aus dem Film- und Bildungsbereich

* fiir Pddagog/innen und Schiiler/innen
e fiir alle jungen Leute, die gern ins Kino gehen

www.kinofenster.de
o stellt aktuelle Kinofilme zu wichtigen Themen mit Hintergrund vor

e berlicksichtigt alle diskussionswerten Kinostarts des Monats
 prasentiert News aus dem Kino-, Film- und Medienbereich
e ermoglicht im Serviceteil Zugriff auf Archiv und Linksammlung

www.kinofenster.de
ist eine Website der Bundeszentrale fiir politische Bildung

Redaktionskontakt: Holger.Twele@kinofenster.de



