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Editorial

Symbole bestimmen in vielfiltiger Weise unseren Alltag. Ab-
zeichen und Embleme stehen exemplarisch fiir eine bestimmte
Gesinnung; Denkmiler erinnern symbolisch an die Vergangen-
heit; Flaggen und Hymnen sollen gar ein ganzes Land reprisen-
tieren. Symbole prigen unsere Wahrnehmung — ohne dass wir
uns dessen immer bewusst sind. Denn nicht nur die Zeichen, die
wir als Symbole erkennen, haben eine sinnbildliche Funktion.
Auch die Worter, die wir verwenden, stehen symbolisch fir kon-
krete Gegenstinde und Sachverhalte. Unsere Mimik und Gestik
symbolisieren Gemiitszustinde. Geschichtsbilder, Religionen,
Wissenschaften, Kunst und Politik lassen sich als komplexe Sym-
bolsysteme verstehen, in denen sich die menschliche Wahrneh-
mung der Wirklichkeit spiegelt.

Der deutsche Philosoph Ernst Cassirer hat diese Symbolsys-
teme auf eine theoretische Basis gestellt. In seiner ,,Philosophie
der symbolischen Formen® (1923-1929) beschrieb er den Men-
schen als ein Lebewesen, das permanent Symbole gebraucht, um
sich in seiner Umwelt zu orientieren. Ohne Symbole konnten
wir weder uns selbst noch die Welt, die uns umgibt, verstehen
oder darstellen. Cassirers Theorie gilt als einer der wichtigsten
Grundsteine der modernen Kulturphilosophie.

In unserer aktuellen politischen Kultur finden sich zahlreiche
Beispiele fiir die ,Macht der Symbole®, die mitunter verheerende
Folgen haben kann. Ein paar Strichzeichnungen waren vor kur-
zem der Anlass fir den so genannten ,Karikaturenstreit“. Dabei
waren es nicht die Mohammed-Karikaturen, die den Konflikt
entfachten, sondern es war die Instrumentalisierung ihrer sym-
bolischen Bedeutung.

Andpreas Kotzing
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Jens Jessen

Symbolische
Politik

Z u den Torheiten eines landliufigen Ge-
schichtsbildes gehort die Neigung, den
Lauf der Zeiten als einen Prozess fortschrei-
tender Rationalitit zu sehen - als blicke man
von einem Gipfel aufgeklirter Niichternheit
hinab in dunkle Jahrhunderte, in denen aber-
glaubische Politiker um magische Objekte
wie Reichsipfel, Kaisertitel oder das Goldene
Vlies kiampften, wihrend die heutigen um
reale Interessen, Bo-
denschitze, Absatz-
mirkte und militiri-
schen Einfluss ringen.
In diesem Geschichts-
bild kommen die
Kimpfe um Ehre, An-
erkennung, Rangfol-
gen, Rechtstitel und religiose Identititen nur
mehr als lingst tiberwundene Torheiten vor.
Nur manchmal wird zugestanden, dass auch
frither schon materielle Interessen iiberwogen
und diese vielleicht nur symbolisch camou-
fliert wurden — so wie der Schwedenkonig
Gustav Adolf zwar die Reformation zu ver-
teidigen vorgegeben habe, aber in Wahrheit
schwedische Grofimachtpline verfolgte.

Jens Jessen

der ZEIT, Speersort 1,
20095 Hamburg.
jessen@zeit.de

Selten aber wird zugegeben, dass auch
heute noch materielle Interessen symbolisch
verschliisselt werden (wie Amerika die Kon-
trolle der nahéstlichen Olquellen als ,Kreuz-
zug gegen das Bose“ tarnte), und noch viel
seltener wird erkannt, dass symbolische Am-
bitionen sich auch umgekehrt ein Mintelchen
materieller Interessen umwerfen konnen, um
ithren eigentlich psychischen und sozialen
Hauptzweck zu verschleiern (weil vielleicht
der ,Kreuzzug® doch das seelische Hauptan-
liegen der Regierung Bush jr. war). Tatsich-
lich sind symbolische Positionen und der
Kampf um sie aus der Politik keineswegs ver-
schwunden, und auch wenn sie sich mit den
faktischen Folgen und Ursachen vielfiltig
verschrinken, lisst sich doch eine Unter-

scheidung treffen: Symbolische Politik ist
eine Politik der Zeichen: der Worte, Gesten
und Bilder; sie entfaltet sich im semantischen
Raum. Faktische Politik ist eine Politik der
Taten: der Kriege, Vertrige, Steuern und
Z6lle; sie entfaltet sich im materiellen Raum.

Zu den berithmtesten, immer wieder gerne
angefithrten Beispielen symbolischer Politik
der jlingeren Vergangenheit gehort Willy
Brandts Kniefall in Warschau; zu den be-
richtigtsten Beispielen der Gegenwart die
Drohung des iranischen Staatsprisidenten,
Israel zu vernichten. Der Unterschied liegt
aber weniger in der Moral der Geste als in
ithrer Verbindlichkeit. Wihrend Brandts
Geste eine Politik ankiindigte, die Deutsch-
land tatsichlich zu leisten imstande war: die
polnischen Kriegsleiden anzuerkennen und
auf Revanchismus zu verzichten, spielt Ah-
madinedschad mit der Rhetorik einer Ag-
gression, die Iran derzeit gar nicht leisten
kann. Wenn man an einer trennscharfen De-
finition symbolischer Politik interessiert
wire, miisste man den Kniefall Brandts aus-
nehmen, weil er durch gleichzeitige Vertrige
und Handlungen an eine Politik der Tat ge-
kntipft war — und diese nur symbolisch iber-
hohte. Ahmadinedschads aggressive Rhetorik
dagegen erschopft sich in der symbolischen
Geste — jedenfalls solange Iran nicht tber
Atomwaffen verfiigt.

Trotzdem bleiben seine Reden natiirlich
nicht ohne Wirkung. Im Innern schmeicheln
sie dem Antisemitismus seiner Anhinger, im
Westen verdoppeln sie die Anstrengungen
seiner Gegner, dem Land den Zugang zu
atomwaffenfihigem Material zu versperren,
weil nun festzustehen scheint, dass es nur
Boses damit im Schilde fithren kann. Die Ein-
stufung einer politischen Handlung als sym-
bolisch hat augenscheinlich damit zu tun, wie
hoch die Wahrscheinlichkeit eingeschitzt
wird, dass der Geste eine Tat folgen kann. Ist
die Wahrscheinlichkeit sehr niedrig, wie im
Falle des rituellen Antiamerikanismus karibi-
scher Kleinstaaten, bleibt die Geste ein reines
Symbol und als solches ein leeres Zeichen. Ist
die Wahrscheinlichkeit sehr hoch, wird die
Geste blofle Zutat und medienwirksame De-
koration. Bei mittlerer oder unsicherer Wahr-
scheinlichkeit ist jedoch damit zu rechnen,
dass symbolische Politik starke auflersymbo-
lische Wirkungen hat. Ahmadinedschad je-

denfalls hat im Innern seine Popularitit und
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nach auflen die Isolation seines Landes gewal-
tig erhoht.

Man konnte geradezu die Regel aufstellen,
dass sich fir Kleinstaaten wie fir Grof3-
michte symbolische Auflenpolitik nicht
lohnt; bei Ersteren ist sie licherlich und un-
wirksam, bei Letzteren zberfliissig oder sogar
schadlich, weil eine Macht, die sich ohnehin
durchsetzen kann, durch symbolisches Auf-
trumpfen unertriaglich wird. Das war der
Fehler George Bushs jr., als er der glaubwir-
digen Verfolgung des Terrors noch die Rheto-
rik des Kreuzzugs beigab und die Durchset-
zung amerikanischer Interessen mit dem Ex-
port von Menschenrechten tiberhhte. Auch
das war blofe Dekoration, aber ihre Uber-
fliissigkeit war so eklatant, dass sie als Uber-
schuss an Aggression wahrgenommen wurde.

Die deutsch-amerikanische Entfremdung,
die dabei als wahrscheinlich noch germgster
Schaden produziert wurde, hat mit einer wei-
teren Eigenschaft bloff dekorativer symboli-
scher Politik zu tun. Gerade weil sie an dem
factum brutum der Macht nichts andert, lisst
sich auf sie nur abermals symbolisch reagie-
ren. So handelte auch die deutsche Regierung,
als sie zwar im Rahmen der NATO Schiffe
der Marine zur Verfigung stellte, aber rheto-
risch jede Kriegsbeteiligung ausschloss. Es
bedurfte keineswegs des Untersuchungsaus-
schusses zur Rolle deutscher Geheimdienste
im Irak, um einen Heucheleiverdacht gegen
die Regierung Schroder zu entwickeln. Heu-
chelei nach innen ist die natiirliche Schwester
symbolischer Politik nach auflen.

Denn was motiviert symbolische Politik,
auch wenn sie nur Dekoration der Macht (im
Falle der USA) oder der Ohnmacht (im Falle
Deutschlands) ist? Das ist der Kampf um die
Herzen der Wihler. Weder das kriegerische
Muskelspiel der Amerikaner noch das deut-
sche Muskelspiel der Verweigerung war nach
auflen gerichtet. Die Amerikaner brauchten
keine Unterstiitzung, um den Krieg zu fiih-
ren; die Deutschen hatten keine Aussicht, thn
zu verhindern noch sich der Unterstlitzung
im Rahmen des atlantischen Biindnisses zu
entziechen. Beide Regierungen lirmten nach
auflen und schielten nach innen; und just die-
ser Silberblick ist es, der moderne Demokra-
tien noch immer (und unter dem Einfluss der
Medien erst recht) mit politischen Mechanis-
men der Vergangenheit verbindet.
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Traditionelle Symbolpolitik

Typische Symbolpolitik zur inneren Stim-
mungsmache war es zum Beispiel, die Napo-
leon III. in den deutsch-franzosischen Krieg
von 1870/71 fihrte. Keine realen franzosi-
schen Interessen wiren verletzt worden,
wenn der Erbprinz Leopold von Hohenzol-
lern-Sigmaringen den vakant gewordenen
spanischen Thron bestiegen hitte. Napoleon
wusste auch, dass die schwibisch-katholi-
schen Hohenzollern mit den preuflischen
Hohenzollern nicht identisch, sondern nur
verwandt waren; von einer drohenden Ein-
kreisung Frankreichs konnte im Ernst nicht
die Rede sein.

Trotzdem sandte er eine Protestnote nach
der anderen an den Preulenkonig, damit die-
ser dem DPrinzen Leopold die spanische
Thronfolge verbiete; Wilhelm I. seinerseits er-
widerte ein ums andere Mal, dass er Leopold
den Verzicht nur nahe legen konne. Aber
selbst nachdem dieser Verzicht ausgespro-
chen war, gab die franzosische Regierung
keine Ruhe. Jetzt sollte Wilhelm I. erklaren,
dass er auch fiir alle Zukunft entsprechende
Ambitionen seines Verwandten unterbinden
werde. Der preuflische Konig antwortete mit
der bekannten, von Bismarck noch ein wenig
ins Barsche verknappten ,,Emser Depesche®,
er habe dem franzosischen Gesandten in der
Sache nun nichts mehr mitzuteilen.

Ob Bismarck die franzosische Zumutung
zur gezielten Provokation nutzte, wie es die
spatere Legende wollte, oder ob Preuflen
nicht doch mehr der gejagte als der planvoll
handelnde Teil war (wie es den Zeitgenossen
erschien), muss uns hier nicht interessieren.
Wichtig ist nur, dass es sich um ein rein sym-
bolisches Kriftemessen handelte, ein 6ffentli-
ches Fingerhakeln um innenpolitisches Pres-
tige. Es hitte auch niemals auflersymbolische,
gar kriegerische Wirkungen gezeitigt, wenn
Frankreich noch eine Grofimacht, Preufen
ein Kleinstaat und das Krifteverhaltnis damit
klar verteilt gewesen wire. Es war weder ge-
wiss noch ginzlich ausgeschlossen, dass die
eine oder die andere Regierung den diploma-
tischen Gesten Taten folgen lassen wiirde. Es
bestand just jene fatale mittlere Wahrschein-
lichkeit, die meist dafiir verantwortlich ist,
dass aus symbolischer Politik eine faktische
wird.



Minimaler Aufwand, maximaler Schaden

Man konnte fir diese Fille eine weitere Regel
aufstellen: Symbolische Politik hat die Eigen-
schaft, mit minimalem Aufwand ein Maxi-
mum an Schaden anzurichten. Das ist keine
triviale Beobachtung. Wenn maximaler Auf-
wand bendtigt wird, um maximalen Schaden
zu erzeugen, lisst sich an dem Aufwand die
Grofle der drohenden Katastrophe erkennen.
Diplomatische Geplankel dagegen, blof§ ver-
bale Aggressionen und parteitaktische Recht-
habereien lassen sich nur schwer als Vorge-
schichte zu Groflerem verstehen. Symboli-
sche Politik weifl oft nicht einmal, dass sie
eine solche ist, und sie muss dieses Wissen
auch nicht haben, um die entsprechende Wir-
kung zu entfalten. Da sie sich zunichst im
Luftreich der Semantik entfaltet, eskaliert sie
sogar leichter als die Politik der Tat.

Ein gutes Beispiel ist der Karikaturenstreit,
der mit einer albernen antiislamischen Provo-
kation in einer dinischen Provinzzeitung be-
gann und mit brennenden Botschaftsgebiuden
im Nahen Osten endete. Um den Eindruck zu
erzeugen, dass hier keine einzelne Entgleisung
vorlag, sondern der gesamte Westen die ge-
samte islamische Welt beleidigt hatte, und
zwar vorsitzlich, musste allerdings zunachst
die wichtigste Operation aller symbolischen
Politik vorgenommen werden: die appellatio
principii. Die arabischen Botschafter mussten
die dinische Regierung auffordern, sich zu
entschuldigen, weil das Prinzip des Religions-
friedens gefihrdet sei; und die ddnische Regie-
rung musste erwidern, dass sie den Zeitungen
thres Landes nichts zu befehlen habe, dass es
vielmehr um nichts Geringeres als das Prinzip
der Meinungsfreiheit gehe, die durch islami-
sche Proteste und Drohungen gefihrdet sei.

So entstand der Prinzipienstreit: Freiheit
gegen Blasphemie, Westen gegen Osten. Es
zeigte sich aber auch, dass der duflere Kon-
flike von einer inneren Selbstverstindigungs-
debatte Uberlagert, vielleicht erst erzeugt
wurde. Die Aufregung des Westens im Kari-
katurenstreit hat viel damit zu tun, dass er
sich selbst in Widerspriche zwischen dem
Schutz von Minderheiten (auch gegen Blas-
phemie) und dem DPrinzip des sikularen,
weltanschaulich neutralen Staates verwickelt
hat. In einer dhnlichen Falle sehen sich die
islamischen Gesellschaften, die von ihren
Birgern die strikte Beachtung des Koran

fordern und zugleich ihre unangefochtene
Tolerierung in den Lindern der Ungliubi-
gen erwarten. Beides ist nur schwer mog-
lich: Man kann nicht an der Rechtsgleichheit
des Westens teilhaben und sich auflerdem
konfessionell begriindete Sonderrechte er-
trotzen. Wo aber die innergesellschaftliche
Diskussion solcher Zielkonflikte nicht mog-
lich oder erwiinscht ist, wird sie als symbo-
lische Politik nach auflen gewendet — der
Widerspruch wird exportiert.

Fassen wir als weitere Regel zusammen:
Eine hartnickige Quelle symbolischer Politik
ist der Versuch, eine duflere Losung innerer
Konflikte zu behaupten oder zu fordern. In
diesen Zusammenhang gehort auch die Ent-
schuldigungsmode der letzten Jahre. Die
amerikanische Regierung, weit davon ent-
fernt, an der bedauernswerten Situation der
Indianer etwas andern zu konnen (oder zu
wollen), entschuldigt sich bei ihnen fir das
begangene historische Unrecht. Oder umge-
kehrt: Die afrikanischen Staaten, weit davon
entfernt, ihre interne Zerriittung zu reparie-
ren, winschen sich von den ehemaligen Ko-
lonialmachten eine Entschuldigung fiir Skla-
verei, Ausbeutung und so weiter, damit we-
nigstens der Schuldige an der Misere vor der
Weltoffentlichkeit feststeht.

Die symbolische Politik der Entschuldi-
gung fur Jahrhunderte zurtickliegendes Un-
recht wird in den meisten Fillen ein leeres
Zeichen bleiben, insofern aus ihr nichts fol-
gen muss und weder Machtmittel noch Be-
reitschaft bestehen, aus ihr etwas folgen zu
lassen. Die Regierung, die sich entschuldigt,
bestreitet ja schon durch diesen Akt die Kon-
tinuitat ihrer Politik: Sie gibt zu verstehen,
dass sie eine ganz andere (niamlich nicht mehr
schuldige) geworden ist. Manchmal ist die
symbolische  Entschuldigung  Dekoration
einer titigen Wiedergutmachung (das war in
Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg
der Fall), und manchmal dient die Forderung
nach Entschuldigung als Auftakt zu erpresse-
rischen Forderungen (das war bei den Alliier-
ten nach dem Ersten Weltkrieg der Fall).

Formen symbolischer Politik

Jede Diskussion der Kriegsschuldfrage, wenn
sie von den Siegern aufgeworfen wird, ist
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symbolische Politik, die stufenlos in eine No-
tigung der Unterlegenen ibergeht; wenn sie
dagegen von den Verlierern aufgeworfen oder
bestritten wird, setzt sie ein lange wirkendes
Gift frei, das iber kurz oder lang in Aufstan-
de oder einen neuen Krieg miindet. Demiiti-
gungspolitik, die ein Schuldanerkenntnis er-
zwingt, gehort tberhaupt zu den gefihr-
lichsten Erscheinungsformen symbolischer
Politik. In den meisten Fillen aber besteht die
Politik symbolischer Entschuldigung oder
der Forderung nach einer solchen nur in der
Vernebelung von tatsichlichen Missstinden.
Letzteres ist der klassische Aggregatzustand
symbolischer Innenpolitik. Der Minister ent-
schuldigt sich und tritt zuriick; aber seine
Mafinahmen bleiben ungesithnt oder werden
sogar unkorrigiert von dem Nachfolger fort-
gesetzt, der sie nur in andere Worte kleidet.
Der Kanzler besucht die Opfer eines Hoch-
wassers und bedauert Versiumnisse; aber die
Deiche werden daraufhin keineswegs in einer
Weise umgebaut, die ein neues verheerendes
Hochwasser ausschliefit.

Der sonderbarste Fall symbolischer Innen-
politik ist die Sprachpolitik. Es wird verboten,
von Zigeunern zu reden; aber die Sinti und
Roma, als die man sie kiinftig ansprechen soll,
werden genauso behandelt, wie man Zigeuner
seit Jahrhunderten behandelt. Der Lehrling
wird in Auszubildender umgetauft, aber der
Respekt, den die neue Anrede bringen soll,
muss sich keineswegs am Arbeitsplatz nieder-
schlagen. Die Schokoladenwerbung hat das
Phinomen vor Jahren auf die schlagende For-
mel gebracht: ,,Raider heifit jetzt Twix — Sonst
andert sich nix“. Das traurigste Debakel hat
die feministische Sprachpolitik gebracht:
Wihrend sich an faktischer Macht, Einfluss
und Chancen der Frauen nahezu nichts dn-
derte, wurde der Grammatik befohlen, eine
Gleichberechtigung vorzugaukeln, an der sich
die Gemiiter beruhigten. Wo man/frau eifrig
genug von ManagerInnen und MinisterInnen
schrieb, ging der Impuls verloren, danach zu
fragen, warum es tatsichlich nach wie vor bei
weitem mehr Manager als Managerinnen gibt.
Die Durchsetzung des grofigeschriebenen I
hat die faktische Emanzipation nicht nur nicht
gefordert, sondern behindert, oft sogar der
Licherlichkeit preisgegeben.

Auch das ist ein gemeinsamer Fluchtpunkt

der symbolischen Politik: Am Abbild der
Wirklichkeit wird herumgebastelt, wenn sich
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die Wirklichkeit selbst nicht korrigieren lasst.
Der Sprung von den symbolischen Retuschen
des Uberbaus in die Basis der Machtverhilt-
nisse gelingt nur dort, wo sich ein Gegner fin-
det, der sich provoziert fihlt. Das ist aber nie-
mals bei Strukturen der Fall (wie der patriar-
chalischen Gesellschaft), sondern bestenfalls
bei denen, die sich als Reprisentanten dieser
Strukturen fihlen. Und das ist auch der
Grund, warum die symbolische Politik des
Inneren selten verfingt: Im Inneren ist alles
Struktur, was den Kampf lohnt; die symboli-
sche Politik des Aufleren stofit hingegen auf
Regierungen, die diese Struktur vertreten
miissen, auch wenn sie diese vielleicht nicht

billigen.

Es ist darum kein trivialer Hinweis, dass
sich symbolische Politik vor allem an Sym-
bole hilt. Man konnte auch sagen: Sie nimmt
wahllos in Haft, was sich haftbar machen
lasst. Die Geiselnabme ist eine typische Form
symbolischer Politik, und meistens auch dort,
wo sie buchstiblich auftritt. Die Geisel soll
sich ja nicht nur finanziell lohnen, sondern
auch politisch; dass sie zum politischen Zei-
chen taugt, ist geradezu die Rechtfertigung
ithrer Entfuhrung. Die italienische Journalis-
tin im Irak wird nicht als Privatperson und
nicht nur in Erwartung eines Losegeldes, son-
dern als Reprasentantin des Westens entfiihrt,
ob sie sich nun als solche fiihlt oder nicht.
Das hat sie mit dem Manager gemeinsam, der
von Terroristen als Exponent des Kapitalis-
mus erschossen wird, auch wenn er selbst
dem System vielleicht kritisch gegeniiber-
stand. Der Terrorismus, der in einer Aktion
Symbol und Tat zusammenzwingt, ist wahr-
scheinlich die extremste Form, die symboli-
sche Politik finden kann.



Oswald Schwemmer

Die Macht
der Symbole

ymbole begegnen uns tberall, und wir

konnen uns ihrer Macht nicht entziehen.
Symbole durchwirken nicht nur die Welt, in
der wir leben, sie prigen auch unser Leben.I!
Was sind Symbole? Wir denken zunichst an
Zeichen, mit denen man etwas zu erkennen
gibt: an Abzeichen und Embleme, an Flaggen
und Hymnen, an besondere Stitten und Ri-
tuale. Aber nicht nur das sind Symbole. Wo
immer etwas eine Ausdrucksqualitit hat, wo
es etwas besagt, und wo dieses Etwas eine
dingliche, eine sinnlich prasente Form besitzt,
handelt es sich um ein
Symbol. Die Worter

etwas verstehen, konnten wir uns nicht auf
Symbole und symbolische Formen beziehen,
mit und in denen wir wahrnehmen und dar-
stellen, was etwas ist und worum es jeweils
geht. Natiirlich besitzen wir auch vorsymbo-
lische Orientierungen. Unser leibliches Welt-
verhiltnis wird von unseren Bediirfnissen ge-
leitet und durch unsere Sinne erschlossen. In-
sofern sind wir immer schon orientiert; durch
die Symbole aber werden Sinnverhiltnisse in
die Welt gebracht. Erst dadurch verbleiben
die Ereignisse und Dinge, denen wir begeg-
nen, nicht im engen Kreis von Sinnesreizen
und Bediirfniszielen, sondern gewinnen einen
Ort in der unbegrenzten Welt der Bedeutun-
gen, in der alles nicht nur fir sich selbst, son-
dern auch fiir etwas anderes bedeutsam ist.
Mit der Herausbildung von Symbolen voll-
zieht sich der Ubergang von einer leiblichen
zur geistigen Weltorientierung: der Prozess
der Menschwerdung. Dies gilt es zu erldutern.

Oswald Schwemmer Form und Sinn
Dr. phil, geb. 1941; Professor fiir
philosophische Anthropologie
und Kulturphilosophie an der

Humboldt Universitat Berlin,

unserer Sprache und
auch schon die Laute
in den Wortern, die
Bilder, die uns umge-

Symbole, so sagen wir, sind Ausdrucksfor-
men. Ausdruck bedarf der Auflerung. Der

erste entscheidende Schritt zur symbolischen

schwemmero@philosophie.

ben, ebenso die Aus-
drucksformen unserer
Mimik, Gestik und
Korperhaltung - all
dies sind Symbole.

Unter den Linden 6,
10099 Berlin.

hu-berlin.de

Und wo es nicht nur um Worter oder
Laute geht, sondern um eine ganze Sprache,
da bilden sich ganze symbolische Welten oder
— wie der Philosoph Ernst Cassirer sagt —
symbolische Formen, in denen die einzelnen
Symbole aufeinander verweisen und einander
Bedeutung verlethen. Wirden wir nur ein
einzelnes Lautgebilde horen und dies in einer
Situation, in der wir noch nicht wissen, um
welche Sprache es sich handelt, und ebenso
wenig, worum es in dieser Situation geht,
dann wiirden wir nichts verstehen. Wir mis-
sen die einzelne Auflerung als Teil einer sym-
bolischen Welt bzw. einer symbolischen
Form verstehen, um sie als Wort oder Satz er-
kennen zu konnen. Und um zu verstehen, um
was es Uberhaupt gehen konnte, miissen wir
oft auch noch den Situationszusammenhang
erkennen.

So geht es uns tagtaglich in allen Bereichen
unseres Lebens. Wir wiirden weder von uns
selbst noch von der Welt, die uns umgibt,

Auferung ist die Entstehung einer Form im
Ereignis der Auferung. Erst dort, wo sich
eine Form dartiber hinaus ausbildet und ver-
festigt, ist eine Auflerung als diese oder jene
identifizierbar. Dies gilt auch fiir terischen
Auflerungen. Das Bellen des Hundes bei der
Ankunft seines Herrn besitzt zum Beispiel
eine andere Form als das beim Nahen eines
Fremden.

Auch fir den Hund ordnet sich damit
seine Welt: Er besitzt einen Sinn fiir Formen
und kann damit Sinn erfassen. Denn Sinn ist
in seiner Grundform nicht mehr als Verwei-
sung. Wir sehen ein Liniengefiige oder ein
Farbengeflecht, eine Wolbung oder eine
Kante. Aber wir sehen nicht nur diese Form.
Wir sehen sie auch als Verweise auf ihr Auf-
treten in anderen Konstellationen. Die Form
in einer Rockfalte und in der Kante eines Fel-
sens, in einem Nasenriicken — den das Engli-
sche tibrigens als ,,bridge of the nose® sieht —
und im Sturzflug einer Seeschwalbe: die
Form in der Vielfalt ithres Auftretens schafft

I' Im grofleren Zusammenhang werden die hier er-
orterten Fragen dargestellt in: Oswald Schwemmer,
Kulturphilosophie. Eine medientheoretische Grund-
legung, Miinchen 2005.
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ein Netz von Verweisungen, sozusagen Ver-
wandtschaftsbezichungen der Formen, die
unsere Sehwelt zusammenhalten. Diese Ver-
weisungsverhiltnisse schaffen damit Zusam-
menhang und Ordnung: Sinn wird durch
Form in die Welt gebracht, weil diese durch
Verweisung Zusammenhang und Ordnung
ermoglicht. Sinn entsteht in der Formwahr-
nehmung.

Sinn und Tradition

8

Die Formwahrnehmung ermoglicht, aber
schafft noch nicht die symbolische Form.
Diese bedarf der Weiterformung in einer Tra-
ditionsbildung, nimlich der immer weiteren
Ausbildung und Ausbreitung der Wahrneh-
mungs- und Auflerungsformen {iiber das
Leben und Lernen der Individuen hinaus.
Tradition schafft einen kollektiven Besitz des
Gekonnten und nutzt diesen als Grundlage
fir dessen Weiterbildung zu einer hoheren
Stufe des Gekonnten. Es entsteht damit eine
Art ,,Wagenhebereffekt“, der eine immanente
Fortentwicklung der Wahrnehmungs- und
Auflerungsformen zu symbolischen Formen
und damit eine kulturelle Entwicklung mog-
lich macht.

Entscheidend fiir eine solche Entwicklung
ist deren Immanenz: Sind zum Beispiel erste
Lautzeichen da, mit denen etwas zum Aus-
druck gebracht werden kann, dann wird eine
Traditionsbildung in dem Augenblick mog-
lich, in dem die mit diesen Zeichen gebildeten
Formen eine eigene Dynamik entfalten.
Nicht mehr nur der Ausdrucksimpuls in
einer Situation, sondern auch die inneren
Formverhiltnisse einer Aufierung, wie zum
Beispiel deren Akzente und Rhythmen, wer-
den dann zum treibenden Impuls weiterer
Auferungen, die sich am Ende auch zu
Reden zusammenschlieffen konnen. Der
»Motor“ einer solchen Entwicklung liegt in
der Sprache selbst: Er muss zwar von den In-
dividuen und ihrem Ausdrucksbediirfnis in
Gang gebracht und gehalten werden. Aber als
ein bewegliches Feld von Form- und damit
auch Sinnverhiltnissen besitzt er eine interin-
dividuelle Existenz. Mit und in der Sprache
entstehen so Geschichten und mit der Schrift
dann auch eine Literatur, die Stile und Werke
und damit Richtungen und Epochen ihrer
Entwicklung ausbildet. Und ebenso verlaufen
die Entwicklungen in allen anderen Bereichen
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unserer Welt: Neben der Sprache entwickeln
sich auch in den Bildern, in den sozialen Be-
ziehungen und Lebensentwiirfen, in den Reli-
gionen und technischen Verfahren etc. imma-
nente Dynamiken, die sich zu symbolischen
Formen, zu charakteristischen Zusammen-
hingen unseres Wahrnehmens und Darstel-
lens, Denkens und Handelns zusammen-
schliefen. Wo iiberbaupt Formen sich mit-
einander zu Formwverhiltnissen verkniipfen,
entstehen aus der immanenten Dynamik die-
ser Formwverhdltnisse symbolische Formen -
und entstebt Kultur als das Ensemble dieser
symbolischen Formen.

Sinn und symbolische Kultur

Als interindividuelle Formverhiltnisse bilden
die symbolischen Formen eine offentliche
und gemeinsame Welt. Die Symbole, die wir
verwenden, sind Dinge, die in der Offentlich-
keit hergestellt und wahrgenommen werden.
Andere konnen sie ebenso gut herstellen wie
wir. Andere vernehmen sie ebenso gut wie
wir. Als Elemente eines offentlichen Lebens
sind sie im Miteinanderhandeln und -reden
der Menschen gegriindet. Und zugleich tra-
gen und pragen sie damit dieses Miteinander-
handeln und -reden. Wenn wir personlich
etwas zum Ausdruck bringen wollen, tun wir
dies in Formen, die wir nicht selbst geschaf-
fen haben. Wir artikulieren uns in einem
Reich des bereits Artikulierten. Und wenn
wir uns selbst artikulieren wollen, tun wir
dies gegentiber anderen, die uns tber das ge-
meinsame Formenreich, in dem wir uns arti-
kulieren, verstehen sollen.

Damit zeigt sich eine grundlegende Dialek-
tik zwischen Selbstsein und Andersheir. Denn
auf der einen Seite entwickelt sich in der indi-
viduellen Artikulation das je Eigene des Sa-
gens oder Tuns. Auf der anderen Seite ge-
winnt ein jeder sein Eigenes nur in dem For-
menreich des schon Gesagten und Getanen.
Damit steht das Selbstsein in einer unaufheb-
baren Differenz zum Anderen und gewinnt
so seine Identitit. Auch wenn das bereits Ge-
sagte und Getane — also das Formenreich, das
uns Uiberkommen ist und in dem wir uns arti-
kulieren — von uns in eine eigene Form ge-
bracht worden ist, bewahrt es doch seine Ei-
genheit. In unserem Selbstsein verbalten wir
uns selbst formend zu der Andersheit der
Form. Und nur, wenn wir diese eigene For-



mung in unsere Artikulation einbringen, ge-
lingt es uns, iberhaupt etwas zu sagen und
uns damit auch selbst zum Ausdruck zu brin-
gen.

Kultur, so konnen wir sagen, bietet uns die
Moglichkeit zu einem artikulierten Welt- und
Selbstverhiltnis, indem sie uns zu einem indi-
viduellen Selbstsein verhilft und damit, wie
Cassirer sagt, die Grundlage fur die ,Selbst-
befreiung” des Menschen bietet: ,Im ganzen
genommen konnte man die Kultur als den
Prozefy der fortschreitenden Selbstbefreiung
des Menschen beschreiben. Sprache, Kunst,
Religion und Wissenschaft bilden unter-
schiedliche Phasen in diesem Prozefl. In
ihnen allen entdeckt und erweist der Mensch
eine neue Kraft — die Kraft, sich eine eigene,
eine ,ideale® Welt zu errichten.“|?

Aus diesem Zusammenhang ergeben sich
viele Fragen zum Verhiltnis von personlicher
Artikulation und symbolischer Kultur. Hier
seien nur drei dieser Fragen gestellt: Welche
Form des Selbstseins ist uns in einer Prigung
durch die symbolische Kultur moglich? Wie
verschrinken sich dabei die Grenzen der Tra-
dition mit den Moglichkeiten zur Innovati-
on? Und wie konnen wir das Verhiltnis von —
individuellem und kulturellem - Selbstsein
und Andersheir verstehen? Alle drei Fragen
lassen sich in einer zusammenfassen: Welche

Macht haben die Symbole?

Selbstsein und symbolische Kultur

Eine erste Antwort auf die Frage nach dem
Verhiltnis von Selbstsein und symbolischer
Kultur haben wir schon in unseren Uberle-
gungen zu Ausdruck und Form vorbereitet:
Man kann unsere symbolische Kultur insge-
samt als den grof} angelegten und immer wie-
der neu aufgenommenen Versuch ansehen,
Ausdrucksformen zu entwickeln, die den
imaginativen Wirbel und den emotionalen
Aufruhr unseres Bewusstseins zur Form zu-
sammenbinden. Erst mittels der Symbolisie-
rung, so konnen wir wiederholen, gewinnt
das menschliche Bewusstsein seine immer
wieder identifizierbare Form. Der Mensch
gewinnt mit ihr seine geistige Identitit. Aus
seinen personlichen Vorstellungen konnen

|2 Ernst Cassirer, Versuch iiber den Menschen. Ein-
fihrung in eine Philosophie der Kultur, Hamburg
1996, S. 345.

nun Gedanken werden, tiber die man sich
austauschen, auf die man zuriickkommen, die
man verwerfen und annehmen kann. In seiner
scultural community®, seiner kulturellen Ge-
meinschaft, kann er sein Selbstsein gewinnen
und es immer wieder bestitigen lassen, kann
er sich auf andere in deren Selbstsein bezie-
hen und damit an der Festigkeit des kulturel-
len Gewebes arbeiten, in dem ein Selbstwer-
den und -sein moglich ist.

Eine zweite Antwort ergibt sich aus den
Uberlegungen zur symbolischen Kultur als
solcher, da diese doch zunichst tberhaupt
das Medium zur individuellen Artikulation
bietet. Wenn Artikulation immer ein Verhal-
ten zu bereits Artikuliertem ist, dann bedarf
mein Selbstwerden und -sein, das ja artikulie-
rendes und artikuliertes Sein ist, dieses Medi-
ums. In diesem Sinne ist symbolische Kultur
kein von auflen auferlegter Zwang, sondern
ein ,Angebot“, in dessen durchaus indivi-
dueller und hochst unterschiedlicher Annah-
me wir iiberhaupt erst zu einer Form unserer
Auflerungen, zu einer Artikulation unseres
Ausdrucks und damit auch zu einem person-
lichen Selbstsein kommen.

Diese Verschrinkung von personlicher Ar-
tikulation und kulturellen Ausdrucksformen
hat noch eine weitere Dimension, die wir die
Dimension des Werkes oder des Werkcharak-
ters unserer Auflerungen nennen konnen. Mit
einem Blick auf den schonen Kleist-Text
Uber die allmihliche Verfertigung der Ge-
danken beim Reden konnen wir uns zum
Beispiel vergegenwirtigen, wie im Prozess
des Redens das, was wir sagen, sich entwi-
ckelt.? Im Reden entsteht, wenn wir nicht
ablesen oder aufsagen, das, was wir sagen.
Dabei ist es nicht immer so, dass das, was wir
sagen, auch das ist, was wir am Ende als das
erkennen, was wir haben sagen wollen. Neh-
men wir aber einmal an, es wire so, dass das,
was wir sagen, wie im Falle Mirabeaus in der
Kleist’schen Schilderung, zugleich das ist, was
wir im Reden als das erkennen, was wir sagen
wollten, und also auch als das, was wir den-
ken. Selbst in diesem Fall ist es aber doch so,
dass das, was wir sagen, schon im Augenblick
seiner Auflerung ein Eigenleben zu fiihren
beginnt. Es wird zum Teil einer Sprache, in
der auch andere und im Ubrigen auch wir

I’ Vgl. Heinrich von Kleist, Simtliche Werke und
Briefe. Zweiter Band, Miinchen 1977, S. 320f.
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selbst in anderen Situationen ebenfalls etwas
sagen oder schreiben. Es geht dabei vielfiltige
Verbindungen mit dem in dieser Sprache Ge-
sagten und Geschriebenen ein, Verbindungen,
die wir in unserem Reden weder tiberschaut
haben noch iiberschauen konnten.

Das Gesagte 16st sich von der Person, die
es gesagt hat, und auch von der Situation, in
der sie es gesagt hat. Und dies geschleht
gleichzeitig mit und in dem Reden, in dem
wir unsere Gedanken allmahlich formulieren
und verfertigen. Denn die Sprache, in der wir
uns ausdriicken, ist (wie jede der symboli-
schen Welten, in denen wir uns bewegen) in
thren Ausdrucksformen bereits da, wenn wir
beginnen, uns in ihr zu artikulieren. Was wir
Uberhaupt artikulieren, ist eingebettet in das,
was schon artikuliert worden ist. Unsere
ganze geistige Existenz ist eingebettet in der
symbolischen Kultur, in der die geistige Exis-
tenz anderer ihre Spuren hinterlassen hat. Wir
leben daher in einer stetigen Differenz von
einem sich erst bildendem Ausdruckswillen
und der von ihm im Medium der symboli-
schen Kultur gebildeten Ausdrucksform.
Diese Differenz lasst sich nicht ausgleichen,
auch nicht in der gelungenen Artikulation,
wie sie Kleist in seinem Text vorfiihrt.

Die Beschreibung einer allmahlichen Ver-
fertigung des Gedachten — und damit eben
auch des Gesagten — beim Reden zeigt, dass
der gelungene Ausdruck ein Zusammentref-
fen von Verschiedenem ist. Der Redner selbst
wird in einem gewissen Sinne vom Gelingen
seines Ausdrucks tiberrascht. Als eigenes Er-
eignis fassen wir dieses Gelingen nur, weil
wir es nicht schon so, wie es geworden ist,
vorausgesehen haben und voraussehen konn-
ten. Das sprachliche Feld, in dem wir uns be-
wegt haben, hat uns mit den in ihm abgelager-
ten Verkntipfungen in eine Dynamik des Ver-
weisens hlnemgezogen die das benutzte
Wort mit weiteren Sinnverbindungen anrei-
chert und Zusammenhinge sichtbar werden
lasst, die sich auch aus eigenem Recht im
Denken und Reden ausbreiten.

Gerade dieses Eigenrecht der Sinnverbin-
dungen, diese — wie Ernst Cassirer sie nennt —
»Andersheit® der Form“I* und damit die blei-
bende und jeweils von Neuem sich auswei-

I+ Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen For-
men. Dritter Teil. Phanomenologie der Erkenntnis, in:
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sende Differenz der Form zum individuellen
Ausdruckswillen macht den gelungenen Aus-
druck zu einem Ereignis, das sich der Planung
— wenn auch nicht der Vorbereitung — ent-
zieht. Und weil es diese Differenz gibt, diesen
Uberschuss an Sinn iiber unsere Absicht hi-
naus, ist der gelungene Ausdruck selbst dort,
wo er von uns (vollkommen zutreffend) in
einer Identitit von intendierter und artiku-
lierter Aulerung erfahren wird, ein fiir uns
Neues — etwas, auf das wir zwar gerichtet
waren, mit dem wir aber nicht gerechnet

haben.

Tradition und Innovation

Dieser Gedanke fiihrt uns bereits zur Ant-
wort auf die Frage nach dem Verhiltnis von
Tradition und Innovation. Tatsichlich finden
wir in der symbolischen Kultur eine Tendenz
zum Neuen. Wir finden aber auch noch eine
gegenliufige Tendenz, nimlich die zur Ver-
festigung des bereits Geformten oder auch
Errungenen. Es ist dies die Tendenz zur For-
melprigung.

Jede Symbolisierung bedeutet eine Fixie-
rung. Im Symbol verfestigen sich nicht nur
die fliichtigen Momente unseres Bewusst-
seins, sondern auch unsere Gedanken, die
tber ihre Formulierung - also {iiber ihre
sprachliche Symbolisierung — eine eigene und
sogar von uns unabhingige Existenz gewin-
nen. Jede Symbolisierung ist somit eine For-
mulierung - wobei ich hierzu auch bildliche,
gestische und andere nichtsprachliche For-
mulierungen zihle. Jede dieser Formulierun-
gen tendiert dazu, die in ihr erreichte Fixie-
rung Uber die Situation hinaus festzuhalten
und dadurch zur Formel zu werden: im Sinne
einer verselbststindigten Ausdrucksform, die
man wie einen Gegenstand benutzen, nahezu
beliebig einsetzen und iiber die man immerzu
verfiigen kann.

Damit etwas eine Formel wird, muss es
nicht gleich die stehende Redewendung oder
Ausdrucksform einer ganzen Gesellschaft
sein. Die Wiederholung im anderen Kon-
text, die charakteristisch fiir die Formel ist,
wohnt als Tendenz jeder Formulierung
inne, kann sie sich dadurch doch selbst zum
gelungenen Ausdruck erkliren. Wir stiitzen

Ders., Gesammelte Werke. Hamburger Ausgabe, Band
13, Hamburg 2002, S. 45.



uns auf Formeln, wir suchen sie, wir prigen
sie, wir orientieren uns an ihnen und durch
sie. Salopp konnte man sagen: das geistige
Leben besteht — gerade in seiner Kreativitit
— aus einem Prozess stindiger Formelpri-

gung.

Diese Formelpriagungen zeigen sich in un-
serem geistigen Leben in verschiedenen Ge-
stalten, manchmal auch versteckt oder getarnt
als Kritik an Formeln: so etwa im Gestus der
durchaus formelhaften Auflosung aller For-
meln, besonders der Tradition, der Uberho-
lung auch des Modernen durch das Postmo-
derne, des Kulturellen durch das Multi-
kulturelle, des Diszipliniren durch das
Interdisziplinire. Diese Uberholungsformen
stecken ein Diskursfeld der negativen For-
melnutzung ab, die sich ihrer eigenen For-
melhaftigkeit oft nicht bewusst ist und die
ohne den Bezug auf ihre Ursprungsformeln
ithren Sinn verlieren kann. Ohne Sinn fiir das
Formelhafte prisentiert sich unser Handeln
vielfach auch dort, wo es nicht um die Fixie-
rung einer bis in ihre Einzelheiten hinein
gleichbleibenden Theorie, Argumentation
oder Formulierung geht. Eine Formel kann
auch ein Verfahren sein, eine Geste, ein Stil,
uberhaupt eine Art des Umgangs, die sich auf
Verschiedenes bezieht.

Mit der Betonung des Formelcharakters
unserer Symbolisierungen soll die Tendenz
zur Selbstbestitigung und Selbstbebhauprung
hervorgehoben werden, die unser geistiges
Leben insgesamt durchzieht. Diese Tendenz
ist zugleich die Tendenz zur Sicherung der
einmal gewonnenen Orientierungen, zum
Abschluss der Arbeit an den Formeln, in
denen wir unser Selbst- und Weltverstindnis
artikulieren. Thr gegentiber steht die bereits
angesprochene Tendenz zum Neuen.

Das Neue, mit dem wir nicht gerechnet
haben, entsteht aus der inneren Differenz
zwischen dem Eigenen, das wir zum Audruck
bringen wollen, und der ,Andersheit der
Form®, die schon besteht und ihr eigenes Sein
besitzt. Dadurch wird im Grunde jede Form-
bildung, wenn sie denn nicht nur Wiederho-
lung sein will oder ist, eine Neuformung. Fir
Ernst Cassirer ist dieses Verhiltnis von Form-
bildung und Neuformung (bzw. von forma
formans und forma formata, wie er es selbst
nennt) das Grundverhiltnis allen geistigen
Lebens und damit aller Kulturentwicklung:

»Nur in (...) dynamischen Gleichnissen,
nicht in irgendwelchen statischen Bildern laf}t
sich die Form als werdende Form [...] be-
schreiben. Wie die scholastische Metaphysik
den Gegensatz zwischen dem Begriff der ,na-
tura naturata‘ und der ,natura naturans ge-
prigt hat, so mufl die Philosophie der symbo-
lischen Formen zwischen der ,forma formans*
und der ,forma formata“ unterscheiden. Das
Wechselspiel zwischen beiden macht erst den
Pendelschlag des geistigen Lebens selbst aus.
Die ,forma formans‘, die zur ,forma formata‘
wird, die um ihrer eigenen Selbstbehauptung
willen zu ihr werden mufi, die aber nichtsde-
stoweniger in ihr niemals ginzlich aufgeht,
sondern die Kraft behilt, sich aus ihr zurtick-
zugewinnen, sich zur,forma formans‘ wieder-
zugebiren — dies ist es, was das Werden des
Geistes und das Werden der Kultur bezeich-
net.“I>

Die Formbildung als solche entfaltet eine
Dynamik von Formprigung und Neufor-
mung, die nicht als eine gegenseitige Storung,
sondern als eine gegenseitige Steigerung des
Personlichen — des ,,Individuellen — und des
Offentlichen, des Geistigen und Kulturellen —
des ,,Universellen“ — in unserem Leben wirkt.
Ernst Cassirer bringt dieses Verhiltnis in die
Formulierung: ,Das Allgemeine, das sich uns
im Bereich der Kultur, in der Sprache, in der
Kunst, in der Religion, in der Philosophie
enthillt, ist daher stets zugleich individuell
und universell. Denn in dieser Sphire lafit
sich das Universelle nicht anders als in der
Tat der Individuen anschauen, weil es nur in
ithr seine Aktualisierung, seine eigentliche
Verwirklichung finden kann.“I¢

Indem Cassirer auf das Universelle in der
Tat der Individuen hinweist, schliefit er die
kulturelle und die personliche Seite des geisti-
gen Lebens in der Einheit des menschlichen
Handelns, in der Arbeit an der Form zusam-
men. Diese Arbeit an der Form ergibt sich
dabei als ein generisches Charakteristikum
des menschlichen Handelns. Denn im Grun-
de kann man die gesamte geistige Tatigkeit
als Arbeit an der Form beschreiben. In jedem

I5 Ernst Cassirer, Nachgelassene Manuskripte und
Texte. Band 1: Zur Metaphysik der symbolischen For-
men, Hamburg 1995, S. 171.

I6 Ernst Cassirer, Naturalistische und humanistische
Begrindung der Kulturphilosophie, in: Ders., Er-
kenntnis, Begriff, Kultur, Hamburg 1993, S. 2491.
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einzelnen Ereignis dieser Arbeit werden die
symbolischen Welten, die unsere Kultur aus-
machen, zugleich erneuert und erhalten, er-
weitert und ineinander verschrinkt. Diese
symbolischen Welten, die der Mensch sich
schafft und in denen er sich artikuliert und
seine Form gewinnt, sind in ithrer Mannigfal-
tigkeit untibersehbar und lassen sich nur da-
durch einschrinken, dass sie einen Prozess
der Symbolisierung durchlaufen missen. Den
Ausdrucksformen des Menschen, so sie denn
Uberhaupt die Schwelle der Artikulation
iiberwinden, sind ansonsten keine Grenzen
gesetzt. Sie konnen sich in immer wieder
neuen Konfigurationen oder neuen Beziigen
ausbilden.

Beide Tendenzen, die bewahrende und die
erneuernde, charakterisieren die Struktur
eines ]eden Symbolisierungsprozesses und
bestimmen damit auch seine Dynamik. Es
scheint dabei eine anthropologlsche Tatsache
zu sein, dass wir nur ein gewisses Mafl an
Erneuerung, aber auch an Beharrung aus-
halten kionnen. Aber zugleich ist es eine
ebenso anthropologische Tatsache, dass wir
das Neue suchen (wie es scheint, manchmal
fast um jeden Preis) und dabei doch das
Alte erbalten, das Neue in das Alte einglie-
dern wollen.

Das Bediirfnis zur Begrenzung von Er-
neuerungen beantworten wir, wie schon ge-
sagt, mit dem Aufbau einer symbolischen
Kultur. Das Bediirfnis zur Begrenzung des
Beharrens beantworten wir mit Systemen
zur Primierung von Neuem - dieses aber
im Allgemeinen innerbalb der jeweiligen
symbolischen Kultur. Weder zwischen den
beiden Bedirfnissen noch zwischen den
Wegen zu ihrer Bewiltigung oder Befriedi-
gung herrscht Symmetrie. Das erste Bedurf-
nis ist das zur Orientierung uberhaupt, zur
Schaffung einer Ordnung, in der sich Le-
bens- und Handlungsformen ergeben, das
heifft: das Bediirfnis nach (kultureller und
spiter dann auch personlicher) Identitit.
Mit den verschiedenen Arten, eine solche
Identitit zu erzeugen und zu erhalten -
also mit der Entwicklung von Kultur tber-
haupt -, wird dann eine dialektische Bewe-
gung der Formelprigung und Formelauf-
und -ablosung in Gang gesetzt, welche die
verschiedenen symbolischen Kulturen in un-
terschiedlicher Weise und unterschiedlichem
Mafle charakterisiert.
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Selbstsein und Andersheit

Wie viel Selbstsein erreichen wir in unserer
symbolischen Kultur, und wie viel Anders-
heit gegentiber dem Gemeinsamen dieser
Kultur ist dabei moglich? Diese Frage riickt
eine grundlegende Dialektik zwischen Selbst-
sein und Andersheit in den Blick. Diese Dia-
lektik zeigt sich in threm Bezug auf die An-
dersheit der Form zunichst nur in ihrem ge-
nerischen, anonymen Charakter. Wo und in
welcher Form tiberhaupt eine Kultur sich hat
entwickeln konnen, steht der Mensch der An-
dersheit der Form gegeniiber, einer neutralen
Andersheit, die als das Andere und nicht
auch schon als der Andere oder die Anderen
dem jeweiligen Individuum entgegentritt.

Die Andersheit der Anderen reicht als eine
neue Form Uber die generelle Andersheit der
Form hinaus. Durch die Arbeit an der Form
im Umgang mit den Anderen entsteht ein
neues Sinnverhiltnis, das sich im wechselsei-
tigen Bezug zwischen dem Eigenen des
Selbstseins und der Andersheit der Anderen
realisiert. In der Form der Anderen tritt mir
etwas anderes als die blofle Andersheit der
Form entgegen. Nicht mehr bloff das Andere
schafft eine Differenz in meiner Artikulation,
sondern die Anderen treten mir nun entge-
gen. Sie sprechen mich an und sind Indivi-
duen wie ich selbst eines bin. Dieses Sinnver-
haltnis verbleibt nicht in der Anonymitit von
Strukturen, sondern konkretisiert sich in den
Situationen des Umgangs miteinander, in
dem sich Personen begegnen und miteinander
auseinander setzen.

Der wechselseitige Bezug von Selbst und
Anderen charakterisiert den Menschen in
einer besonderen Weise als ein ,Zwischen-
sen“)7 als Mensch zwischen Menschen, der
nur im Bezug auf diese anderen Menschen
sein Selbstsein verwirklicht. Die Wirkungen
dieser Bezugnahmen reichen tief in unser
geistiges Leben hinein. So sehen wir uns
meist mehr mit den Augen der Anderen als
mit unseren eigenen, sehen — in der objekti-
vierenden FEinstellung des Beobachtens — die
Anderen in vielen Hinsichten besser als uns
selbst. Wer wir sind, das zu erkennen, bedarf
immer auch des Spiegels der Anderen.

I” Vgl. Jens Heise, Prisentative Symbole. Elemente ei-
ner Philosophie der Kulturen — Europa und Japan.
Sankt Augustin 2003, S. 191-195.



Wir selbst werden so in unserem Selbstsein
getragen oder auch fallen gelassen von den
Spiegelungen, die unser Sagen und Tun, unser
Gegenwirtigsein oder auch Nichtdabeisein in
den Anderen hervorruft. Unser Selbstsein ist
so nie nur unsere Sache. Den Blick des Ande-
ren uns gegeniiber und der Anderen um uns
herum - was ibrigens einen groflen Unter-
schied ausmacht — geht ein in unser Selbst-
sein. Das, was wir als unser Selbstsein ausma-
chen oder auch nur auszumachen vermeinen,
ist so etwas wie ein durchgehaltener Grund-
akkord im Konzert vieler Stimmen, die auf
uns eindringen.

Unser Selbstsein ist auf der einen Seite
durchwirkt von den Bildern, die uns die An-
deren in threm Verhalten uns gegeniiber zei-
gen, und ist auf der anderen Seite unsere Hal-
tung gegeniiber den Anderen. Unser Selbst-
sein entwickelt sich in den Spiegelungen, die
wir von den Anderen erfahren. Wir bilden
uns zu unserem Selbst in unseren Reaktionen
auf diese Spiegelungen, die in unser Selbstsein
eingehen.

Die Andersheit der Anderen ist gegeniiber
dem Eigenen des Selbst ein Neues. Es ist dies
ein standig auf uns eindringendes Neues, aber
keines, das uns zwingt, selbst auf es in einer
neuen Weise zu reagieren. Es ist ein Neues im
Sinne einer Herausforderung und eines Ange-
bots. Wir konnen durchaus versuchen, den
wechselvollen Auftritten der Anderen und
darin des immer wieder Anderen und Neuen
durch ein Beharren auf dem Selben zu begeg-
nen und damit in der Verfestigung unserer
Selbigkeit zu verbleiben und darin unser
Selbstsein zu leben.

Eine solche Form des Beharrens auf Selbig-
keit kdme allerdings einer Totenstarre im
geistigen Leben gleich und wiirde unserem
Bediirfnis, etwas und damit zugleich auch uns
selbst zum Ausdruck zu bringen, nicht ent-
sprechen. Das sich Einlassen auf das Neue,
das uns in unseren vielfachen Bezligen auf die
Anderen und deren Andersheit entgegentritt,
lasst uns auch das immer wieder Neue in un-
serem Selbstsein erfahren. Und dieses Selbst-
sein, das sich auf das Neue einlisst, kann sich
durchaus in einer gleichwohl sich durchhal-
tenden Selbigkeit, nimlich in einer im Wech-
sel sich bewihrenden Selbigkeit der Weiter-
entwicklungen, in einer Selbigkeit der eigenen
Lebensgeschichte ausbilden. Das Neue ergibt

sich hier als eine Tendenz, die sich aus dem
Willen zum Selbst, zu einem Eigenen des
Selbstlebens, zu einer eigenen Geschichte un-
seres Lebens in dessen sozialer und kulturel-
ler Verfassung — also in seinem Bezug auf die
Andersheit der Anderen und die Andersheit
der Form — entwickelt.

Die Macht der Symbole

Noch eine dritte Form von Andersheit soll
angefiihrt werden. Es ist dies die Andersheit
der anderen Kulturen. Auch hier liefert die
Dialektik von Selbstsein und Andersheit die
Folie der Darstellung. Die Dialektik von
Selbstsein und Andersheit im Verhiltnis ver-
schiedener Kulturen zueinander ergibt sich
aus einer schirferen Polaritit, als sie zwischen
den Individuen in einer Kultur besteht — bie-
ten doch Kulturen als Inbegriff der in der Ge-
schichte eines Volkes verfestigten Ausdrucks-
formen den Rahmen, innerhalb dessen die In-
dividuen sich artikulieren und damit ihr
Selbstsein gewinnen und sich ihre Andersheit
entwickelt.

Dabet ist zu sehen, dass der kulturelle Rah-
men fiir das individuelle Selbstsein durchaus
nicht ,einfiltig” ist. Denn in die meisten Kul-
turen haben viele und zum Teil gegensitzliche
Einfliisse hineingewirkt, und aus ihnen sind
viele und zum Teil gegensitzliche Impulse
hervorgegangen. Kulturen weisen daher ge-
wohnlich ein komplexes und innerlich vielfal-
tiges ,,Selbstsein“ auf, das verschiedene und
moglicherweise auch gegensitzliche Orientie-
rungen ermoglicht.

Gleichwohl ist es so, dass wir nur dann
tberhaupt von einer Kultur reden konnen,
wenn diese Vielfalt eine Vielfalt wechselseitig
verstandlicher, wenn auch damit nicht schon
wechselseitig geschitzter oder auch nur gebil-
ligter Ausdrucks- und damit Lebens- und
Handlungsformen ist. Trotz aller Spannun-
gen, die damit entstehen und auch zu heftigen
Auseinandersetzungen nicht nur zwischen
Individuen, sondern zwischen kulturell ver-
schieden positionierten und geprigten Grup-
pen fihren, verbleiben diese Differenzen in
einem umgreifenden kulturellen Verstehens-
zusammenhang, der Andere zwar zu Geg-
nern machen kann, aber eben zu Gegnern, die
man versteht oder zu durchschauen glaubt.
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Gegentiber diesem intrakulturellen Ver-
hiltnis fehlt dem interkulturellen Verhiltnis
von Selbstsein und Andersheit, so scheint es
zumindest vielfach, ein tbergreifender Ver-
stehenszusammenhang. Denn wenn wir nicht
mehr iiber die Andersheit der Anderen im ei-
genen kulturellen Umfeld reden, sondern
iiber die Andersheit anderer Kulturen, wird
uns der Orientierungsrahmen genommen, der
uns die Anderen auch in ihrer Andersheit
und selbst als Gegner noch verstehen lasst.
Aus den Anderen werden Fremde, die in vie-
len Fillen nicht einmal Gegner in einem ge-
meinsamen Spannungsfeld werden konnen.
Wo die elementare Gemeinsamkeit fehlt, die
durch eine gemeinsame Kultur geschaffen
und erhalten wird, erscheint uns jemand
fremd, dem wir oft — zumindest zunichst —
mit einer gewissen Verstindnislosigkeit und
vielfach auch mit Interesselosigkeit begegnen.

Tatsichlich miissen solche Begegnungen
nicht die Fremdheit des ersten Augenblicks
verfestigen und auch das Verstehen des Frem-
den ein fir alle Mal vereiteln. Wenn die Un-
terstellung von Sinn und eine offene Neugier
sich zu einem Verstehenwollen miteinander
verbinden und dazu eine durch Wissen ge-
stiitzte Phantasie und genaue Beobachtung
den Blick fur Sinnzusammenhinge auch in
der anderen Kultur schirfen, dann kann sich
auch ein Verstehen des Fremden entwickeln.
Auch dieses Fremde der anderen Kultur ist ja
ein Ergebnis menschlichen Handelns, ein his-
torisch entstandener Sachverhalt, in dessen
Entwicklungslinien die Menschen diejenigen
geworden sind, die sie nun sind. Und da dies
fiir jede Kultur gilt, sind andere Kulturen als
menschliche Sinnverhiltnisse im Prinzip auch
fir andere Menschen aus anderen Kulturen
zuganglich.

Natiirlich gibt es hier unterschiedliche
Grade der Zuganglichkeit. Aber keine Kultur
ist zwangslaufig fiir Menschen aus einer an-
deren Kultur verschlossen. Dies folgt schon
aus dem Charakter der Kulturen als histori-
sche Gebilde. Die Geschichte zeigt uns, dass
ein Verstehen des Fremden nicht selbstver-
standlich gelingt oder auch nur zu erreichen
versucht wird. Aber dies erklirt sich nicht
nur aus kulturellen Differenzen. Als histori-
sche Gebilde sind Kulturen aus sich selbst
heraus keine statischen, ein fiir alle Mal fest-
gelegten und kanonisierten Gebilde. Die Ka-
nonisierung einer Kultur, die Festschreibung
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auf wortliche Befolgung, wird gewohnlich
durch nicht rein kulturelle Eingriffe herbeige-
fihrt, wie zum Beispiel durch die Sanktionie-
rung von Abweichung durch Machtmittel.

Die Legitimation durch eine kulturelle Tra-
dition wird in solchen Fillen instrumentali-
siert, um die eigenen politischen oder 6kono-
mischen Interessen durch eine kulturelle Um-
kleidung zu tiberhohen und als Bewahrung
der gegebenen Ordnung umzudefinieren. Der
Riickgriff auf kulturelle Traditionen ist fir
solche Instrumentalisierungen darum beson-
ders wirksam, weil er einen Rickgriff auf
einen gemeinsamen Besitz an Einstellungen
und Uberzeugungen darstellt. Die innere
Macht der Symbole wird im Dienst der dufle-
ren Macht nicht nur genutzt, um die eigenen
Interessen der Maichtigen durchzusetzen,
sondern auch um ihre innere Dynamik zur
Selbstbefestigung und -erneuerung gebracht.
Die Geschichte lehrt uns allerdings, dass
diese Dynamik sich nicht endgiiltig unter-
driicken ldsst und sie am — wenn auch noch
so langwierig und miihselig erreichten — Ende
wieder zur kulturellen Macht auf dem Wege
zur ,Selbstbefreiung des Menschen® wird.
Dieses historische Wissen mag denn auch
Ernst Cassirer zu seinem Vertrauen auf die
Kraft der Vernunft — und das heifit in einem
offenen Vernunftverstindnis ja auch: auf die
Macht der Symbole — ermutigt haben.



Winfried Speitkamp

Jugend als Symbol

I n der britischen Kolonie Kenia bildete sich
im Jahr 1947 eine Gruppe junger Minner,
die sich nach dem Jahr ihrer Initiation Aana-
ke wa 40 nannte. Die Mitglieder wandten
sich gegen die Kolonialregierung und forder-
ten die Eindimmung von Willkir und Aus-
beutung sowie die Wiederherstellung heimi-
scher Sitten und Lebensweisen. Dazu rechne-
ten sie an erster Stelle die Beschneidung von
Midchen, die besonders von den Missionen
bekimpft wurde. Dieser Konflikt war schon
Ende der 1920er Jahre eskaliert und hatte
unter den Kikuyu, der grofiten Bevolkerungs-

gruppe Kenias, zur

Winfried Speitkamp Griindung unabhingi-

Maf der Begriff der Jugend symbolisch aufge-
laden ist. Als Sinnbild des Neuen, Vitalen, auf
Verinderung Dringenden steht er nicht nur fiir
die Auseinandersetzung zwischen Alten und
Jungen,)? sondern auch fir die Deutung des
Verhiltnisses von Vergangenheit und Zukunft.
Im Verstindnis von Jugend spiegelt sich inso-
fern sowohl der Zukunftsentwurf einer Gesell-
schaft als auch ihr Bild von der Vergangenheit
wider. Jugend ist in dieser Sicht keine biolo-
gisch vorgegebene Lebensphase, die der Vorbe-
reitung auf die Welt der Erwachsenen dient,
sondern ein soziales und kulturelles Konstrukt,
ein Produkt bestindiger Aushandlung zwi-
schen gesellschaftlichen Gruppen. Erst in der
gesellschaftlichen Praxis zeigt sich, was unter
Jugend verstanden, welcher symbolische Ge-
halt ihr zugeschrieben wird. Dies ist keine blof§
mitteleuropiische Erscheinung, wie die starke
Konzentration der historischen Jugendfor-
schung auf die deutsche Jugendbewegung nahe

legt, sondern ein transnationales Phinomen.

ger Schulen gefiihrt,

Dr. phil., geb. 1958; Professor die sich dem FEinfluss

fiir Neuere Geschichte an der

Die Ordnung der Generationen
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der Mission entzogen.

Gief3en, Otto-Behaghel-Str. 10,
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Die jungen Minner,
die sich nunmehr auf
die Tradition beriefen,
stellten sich bewusst
gegen die Alten, da-
runter nicht zuletzt
die chiefs, die im Auftrag der Kolonialregie-
rung amtierten und von den Jiingeren als Kol-
laborateure angesehen wurden. Daher woll-
ten die Jungen ein wesentliches Merkmal der
hergebrachten Ordnung zwischen den Al-
tersgruppen, den Vorrang der ilteren Genera-
tion, nicht anerkennen. Sie setzten vielmehr
auf die Jugend, wie ihr Leitspruch ,Aanake
ni kienyu kia Ngai“ (,Junge Minner sind ein
Splitter Gottes“) ausdriickte. Mitglieder der
Aanake wa 40 nahmen in den 1950er Jahren
auch an dem so genannten Mau-Mau-Auf-
stand gegen die britische Herrschaft teil. Die
Mau-Mau-Fuhrer forderten die Jugend auf,
eine neue Generation zu bilden, die sie mit
dem Namen iregi (Rebellen) bezeichneten,
ein Begriff, der auf eine mythische Griinder-
generation der Kikuyu verwies. Wiederum
beriefen sich die jungen Manner auf die Tra-
dition, um ihren Anspruch auf die Gestaltung
der Zukunft zu behaupten.I!

35394 Gief3en.
winfried.speitkamp@

Der Fall Kenia ist nur scheinbar exotisch.
Vielmehr macht er deutlich, in welch hohem

Auseinandersetzungen zwischen Alten und
Jungen um Partizipation und Ressourcen
konnte man als soziale Konstante bezeichnen.
Und ebenso konnte man wohl fiir fast alle
Epochen und Kulturen Topoi der gegenseiti-
gen Kritik feststellen. Sehr unterschiedlich
waren allerdings die realen und symbolischen
Ordnungen, die dazu dienten, die Auseinan-
dersetzungen zwischen den Generationen zu
regulieren. Bei den Kikuyu und auch bei ande-
ren ostafrikanischen Gesellschaften diente
dazu ein System von Altersklassen, die das ge-
samte Leben gliederten und iber bestimmte
rites de passages durchschritten wurden.l® Die

I' Vgl. Henry Kahinga Wachanga, The Swords of Ki-
rinyaga. The Fight for Land and Freedom, hrsg. von
Robert Whittier, Kampala 1975, S. XXIII{.; zu Kenia
nach 1945 und zum Mau-Mau-Aufstand: E. S. Atieno-
Odhiambo, The Formative Years 1945-55, in: Beth-
well A. Ogot/William R. Ochieng’ (Hrsg.), Decoloni-
zation and Independence in Kenya 1940-93, London
1995, S.25-47; Bruce Berman/John Lonsdale, Un-
happy Valley. Conflict in Kenya and Africa, London
1992; Wunyabari O. Maloba, Mau Mau and Kenya. An
Analysis of a Peasant Revolt, Bloomington 1998.

I2 Vgl. Heinz Bude, ,Generation“ im Kontext. Von
den Kriegs- zu den Wohlfahrtsstaatsgenerationen, in:
Ulrike Jureit/Michael Wildt (Hrsg.), Generationen.
Zur Relevanz eines wissenschaftlichen Grundbegriffs,
Hamburg 2005, S. 28—44, hier S. 34.

I> Vgl. Bernardo Bernardi, Age Class Systems. Social
Institutions and Polities Based on Age, Cambridge
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Jugend reichte von der Beschneidung (bei
Midchen mit 13 bis 14, bei Jungen mit 15 oder
16 Jahren) bis zur Zeit der Familiengriindung.
Bevor junge Minner im Alter von oft tiber 30
Jahren in die Klasse der Erwachsenen eintra-
ten, hatten sie sich als Krieger zu bewihren.
Der Kriegerstatus war mit einer Reihe von Ri-
tualen und Aufgaben verkniipft. Dazu zihlten
Schau- und Scheinkimpfe, welche die Ver-
dringung der vorangegangenen Altersklassen
symbolisch darstellten, und Bewahrungspro-
ben wie die Eroberung von Trophien in
Nachbarclans, bei denen die jungen Krieger
ithre Fihigkeiten testen und ihren Mut bewei-
sen konnten. Die Altersklassen waren wiede-
rum in Generationseinheiten zusammenge-
fasst. Bei den Kikuyu sollten sie sich im
Rhythmus von ca. 25 bis 30 Jahren an der
Macht ablésen. Die Ubergabe der Macht, die
so genannte itwika, erfolgte in einem kompli-
zierten Ritual und konnte sich tber Jahre hin-
ziehen. Sie verlief selten konfliktfrei, sondern
spiegelte die Auseinandersetzung um Prestige
und Einfluss. Zur Radikalitit der Mau-Mau-
Kimpfer diirfte beigetragen haben, dass die
Briten die in den 1930er Jahren anstehende 7z-
wika untersagt hatten und die jungen Manner
um ihren Aufstieg in die Welt der Erwachse-
nen firchteten.

Die ostafrikanischen Altersklassen stehen
fir den Versuch, das biologische Phinomen
des Heranwachsens durch rituelle und symbo-
lische Akte einzurahmen, die Suche Heran-
wachsender nach Identitit, Erneuerung und
Mitwirkung zu bindigen sowie den unver-
meidbaren Generationskonflikt durch Institu-
tionalisierung und das Zugestindnis begrenz-
ter Freiriume abzufedern. Trotz aller Unter-
schiede im Detail lassen sich dabei Parallelen
zur europdischen Gesellschaft finden.* Auch
vormoderne Gesellenbruderschaften, Studen-
tenverbindungen und lindliche Knaben- oder
Burschenschaften pflegten besondere Rituale,
etwa Aufnahmeriten, Trinkgelage, korporati-
ves Auftreten in der Offentlichkeit. Sie hatten
eigene Erkennungszeichen, die Autonomie,
Abgrenzung und Gemeinschaft symbolisier-
ten.l> Dadurch konnten sie Distanz zur Welt

1985; Esei Kurimoto/Simon Simonse (Hrsg.), Conflict,
Age and Power in North East Africa. Age Systems in
Transition, Oxford 1998.

I+ Vgl. Georg Elwert, Kein Platz fiir jungen Wilde, in:
Die Zeit, Nr. 14 vom 26. 3. 1998.

I5 Vgl. zur Geschichte der Jugend: Michael Mitterauer,
Sozialgeschichte der Jugend, Frankfurt/M. 1986; John
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der Erwachsenen demonstrieren, sich aber zu-
gleich auf Verantwortung und Teilhabe vorbe-
reiten, den Anspruch auf Ablosung der alteren
Generationen ausdriicken. Daher wurden die
alteuropdischen Jugendverbindungen von den
Instanzen vertikaler und horizontaler Diszi-
plinierung — Staat, Kirche, Stadtobrigkeit,
Zunft, Dorfgemeinde — misstrauisch beobach-
tet. Die entscheidenden Akte und Rituale des
Ubergangs in das Erwachsenenalter, wie zum
Beispiel die Eheschlieffung, unterlagen zudem
rigiden Normen. Auch die vormoderne euro-
paische Gesellschaft ging dabei von einer bio-
logisch gegebenen, aber sozial zu deutenden
und politisch zu regulierenden Abfolge von
Lebensaltern aus. Die aus der Frihneuzeit
uberlieferten Lebensalter-Abbildungen oder
Alterspyramiden zeigen bis zu zehn Alters-
stufen.l® Dahinter stand die Vorstellung spezi-
fisch altersbedingter Bedurfnisse, Aufgaben
und Rollen in der Gesellschaft, eines geordne-
ten Ubergangs von einer Lebensphase in die
nichste sowie eines harmonischen, anfangs
aufsteigenden, dann absteigenden Lebensgan-
ges, der im Tod auch Erfillung fand. Gerade
das populire Symbol der Pyramide verdeut-
lichte freilich die Gefihrdung vormoderner
Ordnungsvorstellungen durch nachriickende
Generationen und die Unerbittlichkeit der
Verdringung alternder Generationen. Eine
generelle Achtung des Alters und der Alten
enthielt diese Symbolik nicht, wie denn auch
die zum Teil brutale bildliche Verhohnung des
Altersverfalls auf die Briichigkeit frithmoder-
ner Generationenvertrage hindeutet.

Jugend als alternative Zukunft

Wie gefihrdet Generationenordnungen wa-
ren, zeigte sich in Zeiten beschleunigter
Verinderung und Krisen. Fir Afrika lasst
sich dies nicht nur an den Folgen der geschei-
terten Generationentiibergabe im Kenia der
1930er Jahre ablesen, sondern auch an den
tief greifenden politischen und 6konomischen
Erschiitterungen im 19. Jahrhundert, die zur
rapiden Zunahme von Generationskonflikten
fihrten. Heranwachsende entzogen sich nun
vermehrt den tradierten Ordnungen, indem
sie in die entstehenden Kolonialstidte zogen.

R. Gillis, Geschichte der Jugend, Miinchen 1994; Win-
fried Speitkamp, Jugend in der Neuzeit. Deutschland
vom 16. bis zum 20. Jahrhundert, Gottingen 1998.

I6 Vgl. Pat Thane (Hrsg.), Das Alter. Eine Kultur-
geschichte, Darmstadt 2005, S. 96f. und S. 118-121.



Hier erhielten junge Manner Zugriff auf eu-
ropiische Giiter, hier konnten sie frei von
Kontrolle junge Frauen treffen. Sie tibernah-
men damit Statussymbole, die gemeinhin den
Erwachsenen vorbehalten waren. Alkohol,
Clubs, Musik und Tanz bildeten die Basis
einer eigenstandigen Jugendkultur und dien-
ten der Abgrenzung von den Altenl” In Eu-
ropa, namentlich in Deutschland, fithrten die
krisenhaften Umbriiche seit dem spiteren 18.
Jahrhundert zu neuen Generationskonflikten
und einer neuen Deutung der Jugendphase.
Nicht nur galt Jugend im Birgertum jetzt als
Moratorium und Phase der Reifung, der Aus-
prigung eigener Identitit und Personlichkeit.
Vielmehr entwarfen junge Intellektuelle Ju-
gend nun als Gegenmodell zur Welt der Er-
wachsenen, als Vorwegnahme einer kiinftigen
besseren Welt. Die Reformbewegungen, der
LSturm und Drang“ im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts, die Turngesellschaften und
Burschenschaften seit 1810/1815 und das
wJunge Deutschland“ der 1830er und 1840er
Jahre, zielten weder auf einen biologisch be-
grenzten Jugendbegriff, noch bestanden sie
selbst nur aus Jugendlichen. Jugend war fiir
sie vielmehr ein Aufruf zu innerer Liuterung
und ideeller Entschiedenheit.

Das zeigte sich an den Turnern und Bur-
schenschaften, der ersten politischen Jugend-
bewegung in der deutschen Geschichte.l$ So-
wohl die burschenschaftlichen Aufrufe zur
sittlichen Reinigung und Erneuerung des Stu-
dentenlebens als auch das Turnen, das heift
die Ertichtigung, Erprobung und Diszipli-
nierung der Korper, fithrten eine neue Ord-
nung praktisch-bildhaft vor. Folgerichtig
wurde das Turnen in der Restaurationszeit
untersagt. Auch Turner und Burschen propa-
gierten ihre Zukunftsvorstellungen freilich
mit dem Verweis auf eine legitimierende Ver-
gangenheit: Das Motto der Jenaer Urbur-
schenschaft — ,Ehre, Freiheit, Vaterland“ —
zielte auf die Wiederherstellung des vermeint-
lich Verlorenen. Die Turner und Burschen

I” Vgl. zum Beispiel Emmanuel Kwaku Akyeampong,
Drink, Power, and Cultural Change. A Social History
of Alcohol in Ghana, c. 1800 to Recent Times, Oxford
1996, S. 47—-69. Fiir den Hinweis danke ich Christiane
Reichart-Burikukiye.

I8 Vgl. Wolfgang Hardtwig, Studentische Mentalitit —
Politische Jugendbewegung — Nationalismus. Die An-
fange der Deutschen Burschenschaft, in: Ders., Natio-
nalismus und Biirgerkultur in Deutschland 1500-1914,
Gottingen 1994, S. 108—148.

trugen die von ,, Turnvater” Friedrich Ludwig
Jahn eingefihrte so genannte altdeutsche
Tracht, Jahn und die Turner betonten die
Volkstiimlichkeit ihres Tuns, und die Farben
Schwarz-Rot-Gold wurden nicht allein auf
die Uniformen des Litzowschen Freikorps
von 1813 zuriickgefiihrt, sondern als alte
deutsche Reichsfarben gedeutet. Das studen-
tische Wartburgfest vom 18. Oktober 1817
wihlte als Anlass neben dem vierten Jahrestag
der Leipziger ,Volkerschlacht® das vierhun-
dertjahrige Reformationsjubilium. Der Jena-
er Student Heinrich Herrmann Riemann
schlug auf der Wartburg den Bogen von der
Vergangenheit zur Gestaltung der Zukunft,
als er proklamierte, ,,dafl wir gemeinschaft-
lich das Bild der Vergangenheit uns vor die
Seele rufen, um aus ihr Kraft zu schopfen fir
die lebendige That in der Gegenwart; (...)
dafl wir unserm Volk zeigen wollen, was es
von seiner Jugend zu hoffen hat, welcher
Geist sie beseelt, wie Eintracht und Bruder-
sinn von uns geehrt werden, wie wir ringen
und streben, den Geist der Zeit zu verstehen,
der mit Flammenziigen in den Thaten der
jingsten Vergangenheit sich uns kund thut®.
Ein anderer Festteilnehmer ging noch weiter,
wenn er wenige Tage spiter restimierte: ,Es
war die begangene Feier nicht ein Fest, das
den Erinnerungen an die Vergangenheit ge-
horte, sie war ein Fest der Weihe fiir die Zu-
kunft, und ward der groffien Tage aus der Ver-
gangenheit gedacht, so geschah es nur, zu
noch grofleren der Zukunft zu ermuntern
und zu begeistern.“1?

Die Identifikation von Jugend, ,Geist der
Zeit“ und Zukunft wurde zum Signum der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Als Ju-
gend prisentierten sich die ,Krifte der Bewe-
gung®, die sich den , Kriften der Beharrung®,
der Restauration und Reaktion, entgegenstell-
ten; in immer neuen bildlichen und symboli-
schen Darstellungen wurde der Sonnenauf-
gang einer neuen Epoche beschworen.I!
Nach 1849, im Zeitalter von Realpolitik und
Reichsgriindung, erlahmte der jugendfrische
Zukunftsoptimismus, in der aufkommenden
Industriegesellschaft galt die (Arbeiter-)Ju-

I Beide Texte sind abgedruckt in: Glinter Steiger,
Aufbruch. Urburschenschaft und Wartburgfest, Leip-
zig 1967, S. 9.

110 Zahlreiche Beispiele bei Ernst-Wolfgang Becker,
Zeit der Revolution! — Revolution der Zeit? Zeiterfah-
rung in Deutschland in der Ara der Revolutionen
1789-1848/49, Gottingen 1999.
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gend nun zudem auch als ,,Gefahr®. Erst im
spiten 19. Jahrhundert lebte, wiederum im
Kontext von Krisenerfahrung und enttiusch-
ten Erwartungen, der lebensreformerische
Impetus der burschenschaftlichen Jugendbe-
wegung erneut auf, nun aber vor dem Hinter-
grund zunehmender Modernisierungsskepsis
und im Rahmen zivilisationskritischer und
agrarromantischer Stromungen. Der in Ste-
glitz bei Berlin Ende des 19. Jahrhunderts
entstandene, vornehmlich von Gymnasiasten
getragene ,Wandervogel“ verband insofern
zeittypische Ideen mit einem neuen Bild der
Jugend, noch ohne politische Schlussfolge-
rungen zu ziehend'! Mehr denn je war fir
diese Jugendbewegung charakteristisch die
Verkniipfung von — imaginierten — Traditio-
nen, symbolisch ausgedriickt in Volksliedern,
Volkstinzen oder Sonnenwendfeiern, mit
Symbolen von Aufbruch und Gemeinschaft.
Kluft, Fahnen, Wimpel, Grufiformeln
(,Heil“) und Treffpunkte (,,Nest“) demons-
trierten Auserwihltheit und Absonderung;
Wandern, Gesang und Feiern festigten die
Gemeinschaft; materielle Bescheidenheit und
Abstinenz standen fir die Kritik an den Wer-
ten und der Doppelmoral der biirgerlichen
Gesellschaft wie an den Versuchungen der
(grofistadtischen) Zivilisation.

Die Jugendbewegung war zwar elitir, aber
sie stand keineswegs allein. Um die Jahrhun-
dertwende wurde Jugend in Deutschland
zum Mythos — und, wie im Jugendstil, zum
Geschift. ,Jugend ist Daseinsfreude, Genuf3-
fahigkeit, Hoffnung und Liebe, Glaube an
den Menschen — Jugend ist Leben, Jugend ist
Farbe, ist Form und Licht“,1'2 hief§ es im ers-
ten Heft der 1896 gegriindeten Zeitschrift
sJugend“, die in isthetisierenden Formen
dem neuen Jugendkult ein Forum schuf. Ju-
gend war demnach keine Entwicklungsphase,
sondern eine Einstellung zum Leben, und sie
barg, so konnte man der Metaphorik von
yHoffnung“ und ,Licht“ entnehmen, die
Utopie einer besseren Gesellschaft.

I Vgl. als Uberblick Winfried Mogge, Jugend-
bewegung, in: Diethart Krebs/Jurgen Reulecke
(Hrsg.), Handbuch der deutschen Reformbewegungen
1880-1933, Wuppertal 1998, S. 181-196.

1'2 Jugend. Minchner illustrierte Wochenschrift fir
Kunst und Leben, 1 (1896) 1; vgl. Frank Trommler,
Mission ohne Ziel. Uber den Kult der Jugend im mo-
dernen Deutschland, in: Thomas Koebner u. a. (Hrsg.),
,Mit uns zieht die neue Zeit“. Der Mythos Jugend,
Frankfurt/M. 1985, S. 14—49, hier S. 32.
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Radikalisierung und Entleerung

Vom biologischen Alter ginzlich abgekop-
pelt, war Jugend jetzt eine Entscheidung, ein
LEntschlu}“, wie Arthur Moeller van den
Bruck 1918 formulierte.! In der Zeit der
Weltkriege wurde dieser Jugendbegriff poli-
tisch aufgeladen. Das war jedoch nicht nur
ein deutsches Phinomen. Auch auflerhalb
Europas bildeten sich zahlreiche politische
Bewegungen, die den Begriff ,jung“ oder
yJugend“ im Namen fithrten. Dazu zihlten
etwa in Ostafrika die 1919 entstandene
Young Baganda Association und die 1921 ge-
grindete Young Kikuyu Association oder in
Westafrika das Nigerian Youth Movement
der 1930er Jahre. Mitglieder waren in der
Regel jingere Minner, und sie verstanden
sich als Widerpart der ilteren Generation.
Doch betonten sie, dass der Begriff ,jung®
keineswegs das duflere Alter bezeichne, son-
dern die Bereitschaft zu Erneuerung und Ein-
satz fiir die gemeinsamen politischen Ziele.l'

Wenngleich Jugend also eine transnationale
Metapher war, wurde der Jugendbegriff doch
nirgends so radikal verabsolutiert und politi-
siert wie in Mitteleuropa und insbesondere in
Deutschland. Vor allem die Erfahrung des
Ersten Weltkriegs gab ihm einen neuen Sinn.
Jugend war nun ein Symbol nicht mehr nur
fiir eine anzustrebende Zukunft, sondern an
erster Stelle fir eine gemeinsame Erfahrung;
Jugend wurde zur Generation.I’> Das Front-
erlebnis trennte die Jiingeren scharf von den
Alteren. Viter und Séhne, so wurde es fiir die
Weimarer Republik immer wieder betont,
zehrten von vollig unterschiedlichen Erfah-
rungen, sie lebten gewissermaflen in verschie-
denen Welten. Zahlreiche Autoren setzten

I'3 Zitiert nach: Barbara Stambolis, Mythos Jugend —
Leitbild und Krisensymptom. Ein Aspekt der politi-
schen Kultur im 20. Jahrhundert, Schwalbach/Ts. 2003,
S.11.

I'* Vgl. Winfried Speitkamp, Generation und Tradi-
tion. Politische Jugendbewegungen im kolonialen Ke-
nia, in: Andreas Schulz/Gundula Grebner (Hrsg.),
Generationswechsel und historischer Wandel, Miin-
chen 2003, S. 93-120.

I'5 Grundlegend schon Detlev J. K. Peukert, Die Wei-
marer Republik. Krisenjahre der Klassischen Moderne,
Frankfurt/M. 1987, S. 94-100; vgl. T. Koebner u.a.
(Anm. 12); zum mittlerweile vielfiltig erforschten und
diskutierten Problem der Generationen in der Ge-
schichte: Jirgen Reulecke (Hrsg.), Generationalitit
und Lebensgeschichte im 20. Jahrhundert, Miinchen
2003.



sich nun mit der Generationenproblematik
auseinander. Der Jugendkult verband sich mit
existenziellen Erfahrungen, bis hin zur Kon-
frontation mit Sterben und Tod, und die Ge-
meinschaftssymbolik wurde um militarische
Elemente erginzt. Die Jugendbewegung
tibernahm Formen eines soldatischen Min-
nerbundes, der auf unbedingter, wenn auch
selbst gewihlter Einordnung basierte. Aus
dem Ideal der Selbstfiihrung wurde ein Fih-
rer-Gefolgschaftsverhiltnis. Viele Biinde ver-
anderten auch ihre Symbolik und ihre Ri-
tuale; in Ubersteigerung von Ansitzen der
Vorkriegszeit gewannen vermeintlich germa-
nische Elemente an Bedeutung, vom Haken-
kreuz bis zur Thingfeier. Und schlief8lich ver-
starkte sich der schon im Vorkriegswander-
vogel angelegte apolitische Affekt in der
biindischen Jugend zu einer radikalen Kritik
an Parteien, Demokratie und Republik.

Zum vielleicht wichtigsten Symbol dieser
Jugend wurde Langemarck.l'é Dort, in der
Nihe von Ypern in Flandern, sollen, so die
zeitgendssische Sicht, im November 1914
junge Freiwillige, darunter zahlreiche Ange-
horige der Jugendbewegung, mit dem
Deutschlandlied auf den Lippen in den Tod
gezogen sein. Langemarck war in erster Linie
eine Chiffre fiir Heldenmut, Opferbereit-
schaft, klasseniibergreifende Gemeinschaft
und nationale Gesinnung der Jugend. Auf
einer zweiten Ebene schwang dabei freilich
eine Ahnung der Sinnlosigkeit des Soldaten-
todes im modernen Krieg mit, denn Lange-
marck stand nicht fiir einen heldenhaften
Kampf Mann gegen Mann, sondern fur das
Schicksal deutscher Jugendlicher, die sich in
der Masse der ,Feldgrauen® aufgehen sahen,
wie es der jugendbewegte Schriftsteller und
Kriegsfreiwillige Walter Flex in seinem
Kriegsbericht ,Der Wanderer zwischen bei-
den Welten“ ausdriickte.l’7 Flex stellte die
Doppelbodigkeit der Kriegserfahrung dar, die
individuelle Erfahrung von Kameradschaft
und Freundschaft und das kollektive Gefiihl
des Ausgeliefertseins an das Schicksal, das
sich zumal im Tod seines Freundes Ernst
Wurche duflerte.

I'6 Vgl. Gerd Krumeich, Langemarck, in: Etienne
Francois/Hagen Schulze (Hrsg.), Deutsche Erinne-
rungsorte, Bd. 3, Miinchen 2001, S. 292-309.

1'7 Walter Flex, Der Wanderer zwischen beiden Wel-
ten, Miinchen 1917.

Die Kriegsheimkehrer waren keine Jugend-
lichen mehr, dennoch stilisierten sie sich als
»Generation von Langemarck®, die dazu be-
rufen sei, dem geschlagenen und verratenen
Deutschland neue Ziele zu geben. Der ,,Geist
von Langemarck® sollte sich von der Erinne-
rung an den Krieg losen und zum Auftrag fiir
den Neuvaufbau werden.I'8 Eine Welle neuer
Publikationen gab dieser Zeitstimmung Aus-
druck, etwa Zeitschriften wie ,Der Neue An-
fang® oder, von Ernst Jinger mit herausgege-
ben, ,Die Kommenden“.I'” Aus dem Kriegs-
erlebnis leitete E. Ginther Grindel 1932 die
»Sendung der Jungen Generation® ab.1?
Deren Aufgabe sei es, den als politisch-kultu-
relle Krise der alten Gesellschaft interpretier-
ten Niedergang durch eine ganzheitliche Ant-
wort umzukehren. Kriegserlebnis, Jugend
und Nation wurden, zumal im Umfeld der
so genannten Jungkonservativen wie Edgar
Julius Jung, verbunden in der Vision eines
neuen Reiches, das auf den Opfern und Leis-
tungen des ,jungen Geschlechts“ und dem
weisernen Willen zum Glauben® aufbaute.l?!
Der Nationalsozialismus kniipfte daran an,
als er versprach, sich fir die Interessen der
jungen Generation gegen die Vertreter des
Veralteten einzusetzen. Der Wahlaufruf des
NS-Propagandaleiters Gregor Strasser aus
dem Jahr 1927, ,Macht Platz, ihr Alten®,
brachte die Radikalisierung und politische
Zuspitzung des neuen Jugendverstindnisses
auf den Punkt.

Der Nationalsozialismus nutzte wie keine
andere politische Gruppierung den Jugend-
mythos und die populiren biindisch-soldati-
schen Formelemente. Die Nationalsozialisten
prasentierten sich als Bewegung, nicht als
Partei, sie traten aktivistisch und vitalistisch
auf und pflegten dhnliche Gemeinschafts-
und Fiithrerschaftsformen wie die Biinde.
Zudem adaptierten sie Rituale und Symbole
aus der biindischen Tradition — eklektisch

I'8 Vgl. Uwe-K. Ketelsen, ,Die Jugend von Lan-
gemarck“. Ein poetisch-politisches Motiv der Zwi-
schenkriegszeit, in: T. Koebner u.a. (Anm. 12), S. 68—
96, hier S. 73.

19 Vgl. Karl O. Paetel, Jugend in der Entscheidung.
1913-1933-1945, Bad Godesberg 1963, S.52 und
S.72.

12 E. Glinther Griindel, Die Sendung der Jungen Ge-
neration. Versuch einer umfassenden revolutioniren
Sinndeutung der Krise, Miinchen 1932.

I Edgar J. Jung, Die Herrschaft der Minderwertigen.
Thr Zerfall und ihre Ablgsung, Berlin 1927, S. 37.
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zwar, doch nicht weniger eklektisch als die
Biinde selbst. In der Praxis der Hitlerjugend
setzte sich das nach 1933 fort, nur dass jetzt
das Dezisionistisch-Elitire der biindischen
Tradition abgestreift und das Verpflichtend-
Totalitire der Gemeinschaftsbindung verab-
solutiert wurde. Die Kluft wandelte sich zur
Uniform, das Wandern zum Marschieren.

Jugend war nun nicht mehr Symbol fiir
Selbstfindung, Dynamik und Verinderung,
fir gelebte und vorweggenommene Utopien,
sondern Auftrag zu Eingliederung, Disziplin
und Dienst an der Gemeinschaft, wie Hitler
es im Dezember 1938 ausdriickte: Mit zehn
Jahren kidmen die Jungen in die Hitlerjugend,
,>und dort behalten wir sie (...), und dann
geben wir sie erst recht nicht zuriick in die
Hinde unserer alten Klassen- und Standeser-
zeuger, sondern dann nehmen wir sie sofort
in die Partei, in die Arbeitsfront, in die SA
oder in die SS, in das NSKK und so weiter.
Und wenn sie dort zwei Jahre oder andert-
halb Jahre sind und noch nicht ganze Natio-
nalsozialisten geworden sein sollten, dann
kommen sie in den Arbeitsdienst und werden
dort wieder sechs und sieben Monate ge-
schliffen, alles mit einem Symbol, dem deut-
schen Spaten (.. .), und sie werden nicht mehr
frei ihr ganzes Leben!“122

Diese Vorstellung von Jugend wurde zum
Signum aller autoritiren Regime von den fa-
schistischen Systemen der Zwischenkriegszeit
bis zu den sozialistischen Staaten der zweiten
Nachkriegszeit, und noch die Diktaturen in
Asien und Afrika propagierten die Verpflich-
tung der Jugend zum Aufbau des Staates.
Wenn der kenianische Staatsprasident Daniel
arap Moi 1986 proklamierte: ,, The future be-
longs to the youth“ 12 so wiederholte er nicht
nur einen Topos der europidischen Debatte
tber Jugend und Jugendpolitik, sondern de-
monstrierte die Entleerung des Symbols Ju-
gend und kaschierte, dass er das Gegenteil

meinte: Wem die Jugend gehort, dem gehort
die Zukunft.

122 Zitiert nach: Karl Heinz Jahnke/Michael Buddrus,

Deutsche Jugend 1933-1945. Eine Dokumentation,

Hamburg 1989, S. 155.

12 Daniel T. arap Moi, Kenya African Nationalism.

;\Tyayo Philosophy and Principles, London 1986,
L 119.

APuZ 20/2006

Symbolik der Jugend

Der grundlegende Wandel im Verstindnis von
Jugend unterstreicht zwar, dass Symbole ihre
Bedeutung erst in der gesellschaftlichen Praxis
erhalten. Das ist freilich nur denkbar, wenn
zugleich Anschluss und Wiedererkennung ga-
rantiert sind. Die Symbolik von Jugend und
Jugendbewegungen war daher keineswegs be-
liebig wandelbar, sondern stand fiir Kontinui-
tit. Dazu zihlte neben der bisher erdrterten
Rhetorik und Symbolik von Aufbruch, Er-
neuerung und Zukunft an erster Stelle ein
Biindel an metaphorischen und symbolischen
Elementen, die den Anspruch auf Autonomie
demonstrierten. Das Motiv der Selbstfiihrung
zog sich durch alle Jugendbewegungen der
Moderne. Seine Wirkmichtigkeit wurde auch
nicht dadurch eingeschrinkt, dass es kaum je
der Wirklichkeit entsprach: Die Turner wur-
den von Pidagogen wie Jahn angeleitet, die
burschenschaftlichen Studenten standen unter
dem Einfluss radikaler Universititslehrer, in
der Jugendbewegung von 1900 gaben Reform-
padagogen die Maximen vor, und die biindi-
schen Gruppen der Zwischenkriegszeit wur-
den oft von Angehorigen der Frontkimp-
fergeneration  geleitet, bevor dann die
Nationalsozialisten das Postulat der Selbst-
fihrung zwar scheinbar umsetzten, indem sie
die Zahl der Jugendfiihrerinnen und -fihrer
bis 1939 auf 765 000 (darunter 8 000 haupt-
amtliche) steigerten, gleichzeitig aber jede
Selbstbestimmung aufhoben.12

Selbstfiihrung und Autonomie waren frei-
lich als Symbol von Jugendbewegungen umso
wichtiger, als sie eng verbunden waren mit der
Forderung nach innerer Liuterung und Ver-
sittlichung, nach Konsequenz und Wahrheit.
Diese Verbindung wurde in der so genannten
Meifiner-Formel vom 12. Oktober 1913, be-
nannt nach dem Treffen der Jugendbewegung
auf dem Hohen Meifiner bei Kassel, in feste
Form gegossen: ,Die Freideutsche Jugend
will nach eigener Bestimmung vor eigener
Verantwortung mit innerer Wahrhaftigkeit ihr
Leben gestalten. Fiir diese innere Freiheit tritt
sie unter allen Umstinden geschlossen ein. 125

I?* Vgl. zur Hitlerjugend Arno Klénne, Jugend im
Dritten Reich. Die Hitler-Jugend und ihre Gegner,
Disseldorf 1982; Michael H. Kater, Hitler-Jugend,
Darmstadt 2005.

1% Werner Kindt (Hrsg.), Die Wandervogelzeit. Quel-
lenschriften zur deutschen Jugendbewegung 1896-—
1919, Diisseldorf 1968, S. 4951.



Dieses Postulat verwies auf einen weiteren
Symbolkomplex, der mit den Begriffen Ehre
und Treue umschrieben ist. Der scheinbar
atavistische Begriff der Ehre tauchte schon im
Motto der Burschenschaften auf und zog sich
von da durch jugendbewegte Organisationen
bis in die Hitlerjugend.?® Er entstammte
einem semantischen Feld, das jenseits der
vom modernen Staat besetzten Felder wie
Politik, Verwaltung und Recht lag. Ehre be-
anspruchte tiberpolitisch-zeitlose und unmit-
telbare Giiltigkeit. Sie bezog sich auf die Ge-
meinschaft, der der Einzelne angehorte und
deren Werte Vorrang vor den Interessen des
Individuums wie den Normen der Auflenwelt
hatten. Von daher war Ehre — nach dem Ers-
ten Weltkrieg zunehmend gekoppelt an den
Begriff der Treue — in Jugendgruppen, die
sich der Erwachsenenwelt entziehen wollten,
ein hochst wichtiges Regulativ und zugleich
Ausdruck eines Gegenentwurfs zur biirgerli-
chen Gesellschaft. Die Nationalsozialisten
nutzten dies, indem sie einen beispiellosen
Ehrenkult entfalteten, Ehre und Treue als
Grundlagen der Gemeinschaftsbildung auch
in der Hitlerjugend propagierten, mit einer
Flut von Ehrenzeichen Leistungen fiir die
Gemeinschaft nicht nur honorierten, sondern
auch messbar machten und die hochste Ehre
dem Soldatentod zuschrieben.

Zeichen der Gemeinschaft waren fiir alle
Jugendbewegungen von fundamentaler Be-
deutung, und zwar neben den auflerlichen
Symbolen wie Fahnen, Wimpeln, Abzeichen
und Kluft auch die Zeichen erlebter Gemein-
schaft. Jugendbewegungen entwarfen sich in-
sofern erst in der gemeinsamen Praxis. Kor-
perliche Betitigungen waren darauf angelegt,
die Gemeinschaft sinnlich wahrnehmbar zu
machen. Turnen, Wandern, Fahrten und Ge-
sang zielten auf korperliche und seelische
Selbstfindung und zugleich auf ein Aufgehen
in der Gruppe. Sie standen in eigenartiger
Spannung zu den Symbolen von Innerlich-
keit, Sentimentalitit und Melancholie, wie sie
in existenziellen Krisen hervortraten, so bei
der Verarbeitung des Kriegs im biindischen
Liedgut nach 1918.17 Auch Verlust- und To-

126 Vgl. Ludgera Vogt/Arnold Zingerle (Hrsg.), Ehre.
Archaische Momente in der Moderne, Frankfurt/M.
1994.

17 Vgl. zum Beispiel Jurgen Reulecke, ,, Wir reiten die
Sehnsucht tot“ oder: Melancholie als Droge. An-
merkungen zum biindischen Liedgut, in: Ders., ,Ich

deserfahrungen wurden zunehmend mit Flag-
gen- und Flammenritualen mystisch tber-
hoht und als Ausgangspunkt einer besseren
Zukunft gedeutet. Es bedurfte von Seiten der
Nationalsozialisten nur weniger Manipulatio-
nen an der Symbolik, um daraus einen Auf-
trag zum Kampf um die Zukunft abzuleiten,
ausgedriickt in der aus dem Gedicht ,Solda-
tenabschied“ von Heinrich Lersch stammen-
den, auch als Inschrift fiir Kriegerdenkmailer
wie in Hamburg 1936 verwendeten Zeile:
,Deutschland muf§ leben, und wenn wir ster-
ben mussen!“I?8

Eine solche Formel scheint blof§ noch die
Praxis der europdischen Faschismen der drei-
Riger und vierziger Jahre des 20. Jahrhunderts
zu spiegeln und keine Verbindung mehr mit
dem transnationalen Symbol Jugend aufzu-
weisen. Doch steht die Formel in ihrer radi-
kalen Konsequenz fiir eine Option, die Ju-
gendbewegungen in der Moderne immer wie-
der charakterisierte, fur das duflerste Symbol
der Auserwihltheit: das Selbstopfer fiir die
Gemeinschaft. Insofern war es kein Zufall,
dass sich im Kenia der 1950er Jahre die jun-
gen Mau-Mau-Kimpfer, die sich als auser-
wihlte Generation verstanden, in Schwur-
zeremonien, die Elemente von Initiationsri-
ten der Kikuyu aufgriffen, auf die unbedingte
Bereitschaft zum Tod fir die gemeinsame
Sache verpflichteten und damit die Rolle der
Jugend bei der Vermittlung zwischen Traditi-
on und Zukunft symbolisch festschrieben.

mdochte einer werden so wie die . . .“ Minnerbiinde im
20. Jahrhundert, Frankfurt/M. 2001, S. 103-128.

128 Vgl. Peter Reichel, Politik mit der Erinnerung. Ge-
dichtnisorte im Streit um die nationalsozialistische
Vergangenheit, Frankfurt/M. 1999, S. 63 {.
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Von der patriotisch geprigten Romantik
im frithen 19. Jahrhundert bis zur deut-
schen Wiedervereinigung 1990 und dartiber
hinaus ist die deutsche bildende Kunst wohl
konsequenter politisch gewesen als die Kunst
anderer bedeutender Traditionen. Die we-
sentlichen Phasen sind offensichtlich: die For-
derung eines deutschen kulturellen National-
gefiihls in der ersten Hailfte des 19. Jahrhun-
derts; die Feier oder
Verurteilung der Re-
volutionen von 1848;
die Dokumentierung
und Memorialisierung
der Deutschen Eini-
gungskriege; die Aus-
bildung des National-
bewusstseins und die
Selbstverherrlichung im Kaiserreich; die kul-
turelle Antwort auf die politischen und sozia-
len Krisen des Ersten Weltkrieges und der
Weimarer Republik; das riickwirts gewandte
kulturelle Regime der Nationalsozialisten;
die geteilte Kunst wihrend des Kalten Krie-
ges, verbunden mit der Erinnerung an Krieg
und Volkermord; der Sozialistische Realis-
mus in der DDR; Kunst als Mittel des politi-
schen Protestes in der Bundesrepublik; und
schliefflich weitere Reflexionen iiber die
deutsche Vergangenheit und Zukunft im
Kontext der neuen Berliner Republik seit
1990.

Jonathan Osmond

Cardiff University,

osmond@cardiff.ac.uk

Viele dhnliche Erscheinungen finden sich
auch in den Kunsttraditionen anderer Linder;
die deutsche Kunst hat sich stets in Wechsel-
wirkung mit anderen Kulturen entwickelt.
Gleichzeitig entfaltete sich ein Teil der bil-
denden Kunst in Deutschland — einschliellich
einer so wichtigen Bewegung wie dem Ex-
pressionismus — weitgehend unabhingig von
politischen Inhalten. Nichtsdestotrotz ist die
uneinheitliche und unterbrochene Geschichte
Deutschlands seit Napoleon fest in den bil-
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denden Kiinsten verankert. Das Anliegen die-
ses Beitrages ist es, Verbindungslinien tber
die letzten zweihundert Jahre hinweg zu zie-
hen und damit eine umfassende Betrach-
tungsweise zu ermoglichen. Dabei soll es je-
doch nicht um die chronologische Darstel-
lung von Beispielen offenkundig politischer
Kunst und Propaganda gehen, welche es so-
wohl auf staatskonformer als auch auf oppo-
sitioneller Seite in grofler Zahl gibt. Stattdes-
sen soll der Schwerpunkt auf der Unter-
suchung der Wiederkehr einiger starker
Symbole liegen. Wie wurden diese von deut-
schen Kinstlern zu verschiedenen Zeiten in
die politische Ikonographie eingebunden?

Politik und Symbole

Die Verwendung des Begriffes Symbol in die-
sem Zusammenhang erfordert einige Vor-
uberlegungen. Zunichst konnen damit ganz
bestimmte politische Embleme gemeint sein,
wie im 20. Jahrhundert beispielsweise Ham-
mer und Sichel oder das Hakenkreuz, obwohl
selbst diese deutlich politischen Zeichen ver-
schiedene Assoziationen hervorrufen.! Der
Begriff kann gleichfalls die subtilere Verwen-
dung visueller Zeichen umfassen, die keinen
offensichtlichen Bezug zu einer bestimmten
politischen Bewegung aufweisen.l? Tatsich-
lich gibt es tiber Symbole im weiteren Sinne
eine Fille von kunsthistorischen Debatten,
die sich mit der Beziehung zwischen Bild und
Bedeutung und zwischen Semiotik und Iko-
nographie befassen.l?

Der Umstand, dass die kiinstlerische Er-
scheinung des Symbolismus Ende des 19. und
Anfang des 20. Jahrhunderts in Deutschland
besonders prisent war, verkompliziert die
Sache zusitzlich. Eine frithe franzosische De-
finition, von Jean Moréas in seinem Symbo-
listischen Manifest von 1886 vorgestellt, be-
sagt, dass es bei dieser Kunstrichtung um die
fassbare Darstellung der Idee gehe: ,Die we-

Ubersetzung aus dem Englischen: Wiebke Diiwel
(Leipzig).

I' Vgl. Dieter Vorsteher, Parteiauftrag: ein neues
Deutschland: Bilder, Rituale und Symbole der frithen
DDR, Berlin 1996.

I2 Vgl. Sarah Carr-Gomm, Dictionary of Symbols in
Art, London 1995; Helene E. Roberts (Hrsg.), Ency-
clopedia of Comparative Iconography, Chicago 1998.
I’ Vgl. Hubert Damisch, Semiotics and Iconography,
in Donald Preziosi (Hrsg.), The Art of Art History: A
Critical Anthology, Oxford 1998, S. 234-241.



sentliche Eigenschaft der symbolistischen
Kunst besteht darin, eine Idee niemals be-
grifflich zu fixieren oder direkt auszuspre-
chen. Und deshalb diirfen die Bilder der
Natur, die Taten der Menschen, alle konkre-
ten Erscheinungen in dieser Kunst nicht
selbst sichtbar werden, sondern sie werden
durch feinnervig wahrnehmbare Spuren,
durch geheime Affinititen zu den urspriingli-
chen Ideen versinnbildlicht.“I4

Im Folgenden kommt der Symbolbegriff in
verschiedenen Bedeutungen vor. Im Wesentli-
chen wird ein Symbol hier als visuelles Ele-
ment verstanden, das als komplettes Bild oder
als ein in ihm enthaltenes Detail eine iber
sich selbst hinausweisende Bedeutung tragt.
Diese Bedeutung kann fiir alle potenziellen
Betrachter aus der Zeit der Entstehung des vi-
suellen Elements klar ersichtlich gewesen
sein. Moglicherweise war sie aber auch nur
unterschwellig wahrnehmbar. In bestimmten
Fillen sind die Intentionen desjenigen, der
ein Symbol schafft oder verwendet, fiir das
Verstindnis dieses Symbols entscheidend. In
anderen Fillen wiederum ist das Erkennen
einer eindeutigen Botschaft nicht notwendig,
um das visuelle Element als Symbol beschrei-
ben zu konnen. Gerade aus ithrer Mehrdeutig-
keit schopfen Symbole viel von ihrer Wirk-
samkeit. Drei Gruppen von Symbolen wur-
den fur eine nihere Betrachtung ausgewahlt:
Biume bzw. Wilder, die Rustung und das
Hakenkreuz. Die ersten beiden sind allge-
meine Elemente, in denen tber die ganze be-
handelte Zeitspanne hinweg politische Be-
deutung mitschwingt. Das dritte ist eng mit
den spezifischen Entwicklungen des 20. Jahr-
hunderts verbunden.

Baume und Wailder

Einzelne Biume und Wilder sind Themen, die
in der deutschen Kunst immer wiederkehren.
Sie sind eng mit Fragen der nationalen Identitit
verkniipft. Es kommen verschiedene Baum-
arten vor, wobei die Eiche und der Eichenwald
wichtige nationale Werte verkorpern, wie etwa
Standhaftigkeit, Langlebigkeit und Vertrau-
enswirdigkeit. Sie sind auch in anderen natio-
nalen Traditionen verwendet worden, schr

I+ Zitiert nach: Verschlossene Welten: Druckgraphik
des Symbolismus, Hamburger Kunsthalle 2003, in:
http://www.hamburger-kunsthalle.de/archiv/seiten/
symbolismus.html.

hiufig zum Beispiel in England. Doch von
Caspar David Friedrichs Darstellungen der
einzelnen Eiche bis hin zur Gestaltung der
Euro-Miinzen werden Fiche und Eichel mit
Deutschland verkniipft. Ahnlich verhilt es

sich mit der Kiefer und dem Kiefernwald.

Die einzelne Eiche erscheint wiederholt in
Friedrichs Werk, einerseits im voll belaubten
Zustand, wie zum Beispiel in Der einsame
Baum (1822), andererseits im winterlich kah-
len Zustand, wie zum Beispiel in Eichbaum
im Schnee (1829).15 Gerade im ersten Fall
wirkt der Baum — obwohl der Titel nicht von
Friedrich selbst stammt — in der Landschaft
einsam und verlassen. Die oberen Aste sind
gebrochen und blattlos. Das Bild ist insofern
realistisch, als der Kiinstler sorgfiltige botani-
sche Studien unternahm. Die Gemilde wur-
den jedoch vollstindig im Atelier angefertigt
und der gleiche Baum fiir verschiedene Sze-
nen verwendet. Es handelt sich nicht um
einen ,realen® Baum; er ist mit Bedeutungen
aufgeladen, die auf die Beziehung des Men-
schen zur Natur und zu Gott verweisen. Wie
in so vielen Arbeiten des Malers wird hier
aber auch ein Gefiihl von Isolation und Ent-
tduschung spiirbar. Friedrichs in der Restau-
rationszeit zerstorte liberale Hoffnungen tre-
ten zutage, wenngleich nicht so stark wie bei-
spielsweise in dem Bild Zwei Minner in
Betrachtung des Mondes (1819), wo die Wur-
zeln des Baumes aus der Erde herausragen.I®

Friedrichs Freund und Bewunderer Georg
Friedrich Kersting verwendete das Motiv der
Eiche noch offenkundiger politisch. In den zu-
sammengehorenden Bildern Theodor Korner,
Friesen und Hartmann auf Vorposten (1815)
und Die Kranzwinderin (1815) verbindet
Kersting eine Geschichte von patriotischer
Selbstaufopferung mit seiner eigenen Trauer.l”
Im ersten Bild sind die drei Freiwilligen aus
dem Lutzowschen Freikorps zunichst bei der
Rast im Eichenwald zu sehen. Im zweiten Bild
wird dann ihres Todes gedacht; zum einen
durch die weifl gekleidete Frau, die Krinze aus

I5 Vgl. Angelika Wesenberg/Eve Forschl (Hrsg.), Na-
tionalgalerie Berlin: Das XIX. Jahrhundert: Katalog
der ausgestellten Werke, Berlin/Leipzig 2001, Tafeln
149 und 157.

I° Vgl. Gemildegalerie Dresden Neue Meister 19. und
20. Jahrhundert: Bestandskatalog, Dresden 1987, Tafel
393.

I” Vgl. A. Wesenberg/E. Forschl (Anm. 5), Tafeln 221
und 222.
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Caspar David Friedrichs Gemilde Der einsame Baum (1822). Die Eiche (hier als Sinnbild fiir Isolation und
Einsamkeit) ist bis heute ein wiederkehrendes Motiv in der deutschen Kunst, das unterschiedliche symboli-
sche Bedeutungen besitzt.

Eichenblittern bindet, und zum anderen durch
die Namen der drei Minner, die in die Rinde
von drei dicken Baumstimmen geritzt sind.
Die Seelen der Patrioten gehen quasi in den
Wald tber. Der deutsche Wald erscheint von
den Napoleonischen Kriegen bis heute als hei-
mische, wenngleich unheimliche Kraft fir die
Deutschen, dagegen aber als Falle fiir unacht-
same Feinde. Friedrichs Chasseur im Wald
(um 1814) verweist direkt auf die Grande
Armée. Sie wird hier als einsame Gestalt im
Schnee dargestellt, die sich den Tiefen des
deutschen Waldes gegentibersieht. Die hinter
der Gestalt auf einem Baumstamm sitzende
Krihe lisst die bevorstehende Bedringnis er-
ahnen.I® Das um die gleiche Zeit entstandene
Felsental (Grab des Arminius) lisst sich ebenso
als patriotische Auflerung interpretieren.l® So
wie nur wenige Jahre zuvor Heinrich von
Kleist in Die Hermannsschlacht (1808—09) Ar-

I8 Vgl. Werner Hofmann, Caspar David Friedrich,
London 2000, Tafel 53.

I° Vgl. Karin Thomas, Kunst in Deutschland seit 1945,
Koln 2002, S. 270.
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minius’ Sieg tiber Varus und seine Legionen im
Teutoburger Wald im Jahre 9 n. Chr. verwen-
det hatte, um einen symbolischen Bezug zum
deutschen Widerstand gegen Napoleon herzu-
stellen, gebrauchte Friedrich ein Grab tief im
Wald, um patriotische Gefihle zu vermitteln.

Das Motiv der Schlacht im Teutoburger
Wald erschien wahrend des 19. Jahrhunderts
wiederholt in Gemilden und Denkmailern
und wurde dann im 20. Jahrhundert mindes-
tens zweimal in bedeutender Weise wieder
aufgenommen. 1939 fertigte Werner Peiner
acht grofformatige Entwiirfe fiir einen
Wandteppichzyklus mit Schlachtmotiven fur
die Marmorgalerie in Hitlers Reichskanzlei.
Die (letztlich nicht vollstindig realisierten)
Motive sollten die Entwicklung der deut-
schen Nation anhand von Schlachten darstel-
len. Die erste davon war Die Schlacht im Teu-
toburger Wald (1939).11° Das Bild ist Gibervoll

19 Vgl. Anja Hesse, Malerei des Nationalsozialismus:
Der Maler Peiner (1897-1984), Hildesheim 1995,
S. 205-213, Tafel 43.



mit kimpfenden und fallenden Figuren und
steht damit in volligem Gegensatz zu der
weitaus schlichteren Wiederaufnahme des
Themas in der Nachkriegszeit. Wie Friedrichs
Chasseur zeigt Varus (1976) von Anselm Kie-
fer den verschneiten Eingang zu einem Wald,
aber hier gibt es weit und breit keine Gestalt
und auch kein anderes Lebenszeichen. Der
Pfad ist blutbefleckt und die Namen von
Varus, Hermann und seiner Witwe Thusnelda
sind auf dem Schnee zu lesen. Zwischen den
Baumwipfeln erscheinen die Namen von kul-
turell und militdrisch wichtigen Personlich-
keiten, wobei Kleist zu beiden Kategorien zu
zihlen ist. In Wege der Welrweisheit (1976
77) verarbeitet Kiefer das gleiche Thema. Er
zeigt die Baumstimme eines Waldes tiber den
Worten ,Hermanns Schlacht®, und die geis-
terhaften Gesichter von Schlieffen, Bliicher,
Clausewitz, Kleist, Holderlin und anderen
schweben zwischen den verdrehten Wurzeln
der Baume.l'! Hier wird nicht mehr der deut-
sche Patriotismus zelebriert, sondern eine
diistere Verbindung zwischen den Mythen
der Vergangenheit und dem Grauen des Na-
tionalsozialismus hergestellt.

Bereits lange vor Kiefer hatte auch John
Heartfield die Aufmerksamkeit auf die Selbst-
identifikation der Deutschen durch Biume
und die Pervertierung des Themas durch die
Nationalsozialisten gelenkt. In seinen satiri-
schen Fotomontagen nahm er die Motive der
Eiche und des Tannenbaums auf. In Deutsche
Eicheln 1933 (1933) giefit ein w1nz1ger Hitler
sehr ertragreich eine Eiche mit einer Gief}-
kanne. Uber ihm wachsen riesige granaten-
formige Eicheln mit militirischen Kopfbe-
deckungen von der Pickelhaube bis hin zum
hakenkreuzgeschmiickten modernen Helm.
Heartfield ,feierte“ Weihnachten 1934 dann
mit einem kahlen Baum, der nur wenige Aste
hatte: O Tannenbaum im deutschen Raum,
wie krumm sind deine Aste! (1934). Die Aste
sind zu Hakenkreuzen verbogen.I'2

Heartfields Bearbeitung des Themas ist
verknlipft mit einem anderen wirkungsvollen
Baummotiv im 20. Jahrhundert: der verstim-
melte Baum. Das hiufig verwendete Motiv
verbindet Ideen von Natiirlichkeit und kultu-

I Vgl. Rafael Lépez-Pedraza, Anselm Kiefer: ,After
the Catastrophe’, London 1996, S. 48—49.

12 Vgl. John Heartfield, Photomontages of the Nazi
Period, New York 1977, S. 58 und S. 88.

reller Kontinuitit mit der grausamen Zersto-
rung durch Krieg und Volkermord. Zwischen
1914 und 1918 entstandene Darstellungen des
Grabenkrieges sind zum Beispiel voller zer-
storter Baumstimme und Aste. Im Tripty-
chon Der Krieg (1932) und in Flandern
(1934-36), zwei von Otto Dix’ wichtigsten
Werken, finden sich ihnliche Motive.l3 In
beiden Fillen wird das Blutbad der Menschen
mit der Verwistung der Landschaft gleichge-
setzt; iberall ragen kahle, zersplitterte Baum-
stimme aus dem Schlamm. In &ahnlicher
Weise setzte Felix Nussbaum im Zweiten
Weltkrieg den beschidigten Baum ein, um die
durch Krieg und Verfolgung zerstorte Hoff-
nung des Menschen darzustellen. In einer
ganzen Reihe von Bildern aus den vierziger
Jahren spielt der Baum mit grausam ver-
schnittenen Asten eine besondere Rolle:
Gefingnishof (Der Mann auf dem Baum)
(1942), Einsamkeir (1942), Gliederpuppen
(1943), Selbstbildnis mit Judenpass (1943) und
Triumph des Todes (1944).1'* Bereits die Titel
driicken Verzweiflung und Trostlosigkeit aus,
und in jedem dieser Bilder symbolisiert der
Baum den Schmerz, der Menschen zugefugt
wird.

Das Motiv fand auch nach 1945 weiterhin
Verwendung. 1969 stellte Georg Baselitz, wie
in vielen anderen seiner Bilder aus dieser Zeit,
die Baume des Waldes buchstablich auf den
Kopf. Der Baum, der in Der Wald anf dem
Kopf (1969) untergraben und umgedreht
wird, dhnelt in gewisser Hinsicht Caspar
David Friedrichs einsamem Baum. Einige
Jahre zuvor war Baselitz’ Darstellung noch
brutaler: In Der Baum I (1965-66) trieft der
blattlose Baum geradezu vor Blut. Die Aste
sind gebrochen und abgetrennt, und das Mes-
ser, das den Schaden verursacht hat, steckt
neben den Wurzeln im Boden.I'> Die ostdeut-
sche Perspekt1ve Wolfgang Mattheuers war
nur wenige Jahre spiter zwar weniger grau-
sam, aber ebenso direkt. In Ein Baum wird
gestutzt (1971) wird der letzte Baum in einer
wachsenden Stadt zersigt und verbrannt.!

13 Vgl. Wulf Herzogenrath und Johann-Karl Schmidt
(Hrsg.), Dix, Stuttgart 1991, S. 260 und S. 268.

I'* Vgl. Eva Berger u.a., Felix Nussbaum: Verfemte
Kunst — Exilkunst — Widerstandskunst, Bramsche
1995.

I'5 Vgl. Andreas Franzke, Georg Baselitz, Miinchen
1989, Tafeln 99 und 68.

I'6 Vgl. Heinz Schonemann, Wolfgang Mattheuer,
Leipzig 1988, Tafel 42.
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Der Baum ist — abgesehen von einem rau-
chenden Schornstein im Hintergrund — gro-
Ber als alles andere in der Landschaft und
wird Stiick fir Stiick auseinander genommen.
Der Ast, den der Mann an der Spitze gerade
absigt, scheint rote Blitter abzuwerfen. Der
Mann selbst sitzt eigentlich fest, es gibt keine
sichtbare Moglichkeit fir ihn, wieder auf den
Boden zuriickzukehren. Im Hinblick auf die
politischen wie auch 6kologischen Rahmen-
bedingungen der Wirtschaft in der DDR ver-
mittelt das Bild ein beklemmendes Gefiihl.
Joseph Beuys, der sich unter den deutschen
Nachkriegskiinstlern am intensivsten mit
Problemen des Umweltschutzes auseinander
setzte, widmete Baumen ein ganzes Projekt.
Fiir seine Installation 7000 Eichen (1982) in
Kassel pflanzte er Biume und setzte ihnen
steinerne Denkmaler.1'?

Ristungen und Ritter

26

Adolph Menzel fertigte 1866, im Jahr des
Preufisch-Osterreichischen Krieges, zwei be-
merkenswerte Reihen von Skizzen mit Blei-
stift und Aquarellfarbe an. Diese enthalten
extrem gegensatzliche Kriegsbilder. Im Som-
mer des Jahres zeichnete er halbnackte, tot in
einer Scheune liegende Soldaten. Einige Mo-
nate zuvor, als er gerade Die Kronung Konig
Wilbelms I. in Konigsberg am 18. 10. 1861
(1865) beendet hatte, produzierte er in
schneller Folge etwa zwanzig auflergewdhnli-
che Bilder, die unter dem Titel Riistkammer-
phantasien (1866) bekannt wurden.I'8 Als
Modelle benutzte er die Rustungen, die er
wihrend seiner Arbeit in den Riumen des
Koniglichen Schlosses gefunden hatte. Er er-
weckte, so schien es, die gespenstischen Rit-
terfiguren aus der Renaissancezeit zum
Leben. Wenngleich Menzels Faszination fiir
diese Figuren in erster Linie ihren Materia-
lien, ithrem Aufbau, ihren reflektierenden
Oberflichen und den Korperformen ent-
sprungen sein dirfte, vermitteln sie neben
den Bildern der Opfer von 1866 sehr stark die
militirischen Aspekte Preuflens im 19. Jahr-
hundert. Noch bemerkenswerter ist jedoch

die Tatsache, dass diese Bilderreihe lediglich

1'7 Vgl. Alain Borer, The Essential Joseph Beuys, Lon-
don 1996, Tafel 141.

I'8 Vgl. Claude Keisch/Marie Ursula Riemann-Reyher
(Hrsg.), Adolph Menzel 1815-1905: Das Labyrinth
der Wirklichkeit, Koln/Berlin 1996, Tafeln 95 und
117-121.
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eines von zahllosen Beispielen aus dem 19.
und 20. Jahrhundert ist, in denen die Figur in
Ristung fir die Vermittlung nationaler Ei-
genschaften verwendet wurde. Dies gilt nicht
nur fir Deutschland — in England, Frankreich
und den USA verhielt es sich dhnlich —, aber
vor dem Hintergrund der spezifischen politi-
schen Begebenheiten in Deutschland finden
sich einige besonders interessante Verwen-
dungsweisen fir dieses Symbol.

Die deutsche Romantik zeigte sich faszi-
niert von Geschichten tber Ritter aus alten
Zeiten. Die Artussage und die Kreuzziige
herrschten als Themen vor, aber auch die Le-
gende vom Heiligen Georg und dem Drachen
war sehr beliebt. Ritter, Tod und Teufel
(1513) von Albrecht Diirer verkniipfte die
Themen Rittertum, Sterblichkeit und Selbst-
zweifel und diente als Vorbild fiir zahlreiche
spatere Bilder.'® Wihrend der Koalitionskrie-
ge wirkten tapfere militirische Figuren, ver-
bunden mit der Sehnsucht nach einem verei-
nigten, christlichen Europa, als eine Art Er-
mutigung in unsicheren Zeiten. In manchen
Bildern, etwa in Ritter vor der Kéhlerhiitte
(1816) von Karl Philipp Fohr, wurde der Rit-
ter in seiner Riistung tief in einem nordlichen
Wald dargestellt, womit zwei der hier dis-
kutierten Themen verkniipft wurden.I?® Das
Bild vom Kreuzritter erinnerte auflerdem an
die nach Nordosteuropa gerichtete Ausbrei-
tung der deutschen Kultur und des Christen-
tums durch den Deutschen Orden. Dieses
Thema wurde vor allem von extremen Natio-
nalisten im 20. Jahrhundert aufgenommen.

Figuren mit Ristungen mussten nicht
zwingend minnlich sein. Schillers Drama Die
Jungfrau von Orleans (1801) regte im 19.
Jahrhundert einige Darstellungen von Jeanne
d’Arc in Kampfristung an. Obwohl die Le-
gende wegen ihres franzosischen Hinter-
grunds in Deutschland umstritten war, erwies
sich die Idee von tapferem Widerstand und
kithner Entschlossenheit im Angesicht des
Feindes als wirksam. In den folgenden Jahr-
zehnten ging man jedoch bei der visuellen
Darstellung der bewaffneten Frau mehr und
mehr zum Germania-Motiv iber. Im revolu-
tiondren Bild Germania (1848) von Philipp
Veit trigt die allegorische Figur die republi-

1 Vgl. Ernst Ullmann, Albrecht Diirer, Leipzig 1982,
Tafel 38.
12 Vgl. A. Wesenberg/E. Forschl (Anm. 5), Tafel 142.



kanische schwarz-rot-goldene Flagge. In der
Zeit der Reichsgriindung sowie in den Jahren
vor und wiahrend des Ersten Weltkrieges
machte dieser demokratische Aspekt jedoch
einer stirker militaristischen Haltung Platz.
Hermann Wislicenus stellte Die Wacht am
Rbein (Germania) (1874) als Riistung tragen-
de Figur mit Helm und Schwert dar. Sie steht
am Fluss, begleitet von einem Adler und
einer Schlange. Deutsche Eichenblitter ver-
vollstindigen das patriotische Bild.I! Im Ver-
gleich dazu wihlte Friedrich August von
Kaulbach eine nahezu belustigend grimmige
Germania 1914 (1914) fir die Darstellung des
deutschen Patriotismus im neuen Krieg. Mit
Krone, Schild und Schwert steht sie vor
einem dunklen brennenden Hintergrund. Thr
langes blondes Haar weht hinter ihrem Ru-
cken, und Licht fallt auf ihre spitzen, metall-
gepanzerten Briiste.1?

Zur gleichen Zeit brachte der Bismarck-
Kult viele Bilder hervor, auf denen Riistungen
zu sehen sind. In Bismarck-Apotheose (1890)
von Ludwig Rudow erscheint der grofle
Mann mit Germania an seiner Seite,l2* und
auf dem hoch aufragenden Hamburger Bis-
marck-Denkmal trigt er die Ristung der
Kreuzritter.?* Lovis Corinth, ein konservati-
ver Kiinstler, der sich durchaus an seiner eige-
nen Ahnlichkeit mit Bismarck erfreute, zeigte
sich besonders fasziniert von bewaffneten
ménnlichen Rittern. Sein Selbstportrit als
Fabnentriger (1911) ist eine iberhebliche
Selbstinszenierung, aber Corinth verarbeitete
den Ritter in seiner Rustung auch noch in
mindestens sechs weiteren Gemailden. Eines
von ihnen, Im Schutze der Waffen (1915),
nimmt ein anderes patriotisches Thema auf:
der Ritter als Beschiitzer der verletzbaren
Frau, die hier symbolisch fiir Deutschland
steht. Anstelle der starken Germania ist eine
verangstigte, nackte Frau zu sehen, die sich
an der Rustung eines standhaften Kriegers
festklammert. Durch die Andeutung einer
drohenden Vergewaltigung und auch durch
die auf das Geschlecht des Ritters weisende

12t Vgl. Marie-Louise von Plessen (Hrsg.), Marianne
und Germania 1789-1889, Berlin 1996, S. 31 und S. 40.
12 Vgl. Deutsches Historisches Museum (Hrsg.), Bis-
marck — Preussen, Deutschland und Europa, Berlin
1990, S. 60.

1% Vgl. ebd., S. 50.

12 Vgl. Frangoise Forster-Hahn (Hrsg.), Imagining
Modern German Culture 1889-1910, Washington,
D.C. 1996, S. 290.

In Lovis Corinths Gemilde Selbstportrit als Fahnentriger
(1911) spiegelt sich die Faszination des Kiinstlers fiir Riistun-

gen.

Hand der Frau bekommt das Bild eine sexu-
elle Dimension.I?> Dieses erotische Element
findet sich auch in einigen anderen Darstel-
lungen vom Ritter in Ristung mit weibli-
chem Akt, und mitunter ist nicht der unsicht-
bare Feind eine Bedrohung fir die Frau, son-
dern der Ritter selbst. Dies ist insbesondere
der Fall bei einem bizarren Bild von Richard
Miiller, einem Dresdner Professor und spite-
ren Nationalsozialisten. Ritter und Midchen
(1919) zeigt ein nacktes, stehendes Midchen
von hinten, das, wie es scheint, soeben ein
Feigenblatt abgelegt hat. Sie schaut mit Inte-
resse oder Erstaunen einen groflen Ritter in
Renaissance-Riistung mit geschlossenem Vi-
sier an. In seiner rechten Hand hilt er einen
phallischen Streitkolben, der auf die Stelle
weist, wo vorher das Feigenblatt gewesen
war. Ein an Diirer erinnernder Verweis auf
die Sterblichkeit findet sich im Hintergrund,
wo ein Skelett gerade ein Grab aushebt.I2¢

1% Vgl. Peter-Klaus Schuster/Christoph Vitali/Barbara
Butts (Hrsg.), Lovis Corinth, Miinchen 1996, Tafeln
62,92, 110, 111, 185, 192 und Abbildung 12.

I Vgl. Rolf Giinther, Richard Miiller, Dresden 1995,
Tafel 25.
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Zwei bekannte Bilder aus der NS-Zeit, in
denen sich Ristungen finden, sind Der Ban-
nertrdger (1937) von Hubert Lanzinger und
Blinde Macht (1935-37) von Rudolf Schlich-
terl? Lanzingers Abbildung Hitlers als
Kreuzritter mit einer Hakenkreuzfahne mag
heute absurd erscheinen, aber im Kontext sei-
ner Zeit wirkte sie aggressiv und furchterre-
gend. Schlichters Bild von einem gesichtslo-
sen romischen Krieger, der mit gespreizten
Beinen durch eine in Flammen stehende Welt
schreitet, ist eine sehr komplexe Arbeit.12
Mit Hammer und Schwert in der Hand ist
der Soldat die personifizierte ,,blinde Macht®,
aber gleichzeitig wird er bei lebendigem Leib
von den schrecklichen Monstern gefressen,
die sich bei ihm an Brust und Bauch festklam-
mern. Schlichter, dessen kommunistische
Einstellung in den dreiffiger Jahren in einen
extremen Konservatismus umschlug, schien
schon vor Ausbruch des Krieges zu erfassen,
welche Macht der Nationalsozialismus hatte
und dass Deutschland Gefahr lief, sich selbst

Zu zerstoren.

In der Nachkriegszeit nahmen Kiinstler in
beiden Teilen Deutschlands weiterhin das
Bild der Riistung in ihren Werken auf. Mar-
kus Lupertz’ Sicht eines demokratischen
Deutschland wirkt nicht gerade trostlich; sein
Triptychon Schwarz-Rot-Gold (1974) zeigt
vordergriindig Helme und Rustungen.? Zur
gleichen Zeit verwendete Susanne Kandt-
Horn in der DDR noch einmal das Motiv des
Ritters, der die schutzlose Frau bedroht. In
diesem Fall wird der Aggressor mit der
NATO identifiziert. Auf dem Poster Fiir
Frieden gegen NATO-Riistung (1984) ver-
birgt sich der Tod in der Ristung und
schwingt eine Schnellfeuerwaffe. Die Frau
driickt ihr Baby an sich und wehrt ihn ab.1%

Hakenkreuz

28

Im Vergleich zum Wald und zur Ristung
handelt es sich beim Hakenkreuz ganz offen-
sichtlich um ein politisches Symbol. Die kul-

177 Vgl. Das XX. Jahrhundert: Ein Jahrhundert Kunst
in Deutschland, Berlin 1999, S.24; Gotz Adriani
(Hrsg.), Rudolf Schlichter, Miinchen 1997, Tafel 147.
18 Vgl. Olaf Peters, Neue Sachlichkeit und National-
sozialismus: Affirmation und Kritik, 1931-1947, Ber-
lin 1998.

12 Vgl. K. Thomas (Anm. 9), S. 176-177.

I Vgl. Deutsches Historisches Museum, Berlin, Pla-
kate, Inventar-Nr. P 90/972.
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turellen Urspriinge des Hakenkreuzes, auch
bekannt als Swastika, Fylfot oder Tetraske-
lon, liegen in vielen 6stlichen und westlichen
Religionen. Die Art, wie sich die extreme
Rechte in Deutschland im 20. Jahrhundert
das Zeichen zu Eigen machte, hatte weitrei-
chende Konsequenzen fiir seine weitere Re-
zeption. In welcher Weise wurde das Symbol
von Anhingern und Gegnern des nationalso-
zialistischen Regimes genutzt, und welche
Verwendung fand es nach dem Krieg in bei-
den Teilen Deutschlands?

Abgesehen von seiner offensichtlichen Ver-
wendung fir nationalsozialistische Unifor-
men, Fahnen und Kunstwerke wurde das Ha-
kenkreuz seit den zwanziger Jahren in vielfal-
tiger Weise eingesetzt. Oft erfolgte eine
Anspielung lediglich tiber ein kleines Detail
im Bild. In der im Simplicissimus erschiene-
nen Karikatur Der Miinchner (1923) von Karl
Arnold zum Beispiel hat der abgebildete
bayerische Royalist mit dem Walrossschnau-
zer Hakenkreuze in den Augen.I®! In Stiitzen
der Gesellschaftr (1926) von George Grosz
tragt die Figur im Vordergrund eine Haken-
kreuz-Krawattennadel I3

Der wichtigste Vertreter hinsichtlich der
Manipulation des Hakenkreuzes fir satiri-
sche Zwecke war jedoch zweifellos John
Heartfield. Neben dem bereits erwihnten
Tannenbaum ist Heartfields Werk voller ein-
fallsreicher Neuerfindungen des Symbols, die
allesamt auf die Verspottung und Ablehnung
der Taten des nationalsozialistischen Regimes
zielen: Ein Hakenkreuz aus Markstiicken ver-
bindet Nationalsozialismus und Kapitalismus
in In diesem Zeichen will man euch verraten
und verkanfen (1932); Hitlers Herz ist ein
Hakenkreuz in Adolf, der Ubermensch:
schluckt Gold und redet Blech (1932); Kruzi-
fixe werden zu Hakenkreuzen in Der Reichs-
bischof richter das Christentum aus (1934);
und blutige Axte formen das Symbol in Der
alte Wablspruch im ,nenen‘ Reich: Blut und
Eisen (1934). Dies sind nur einige von zahl-
reichen eindrucksvollen Beispielen.I??

I’ Vgl. Herbert Reinof§ (Hrsg.), Simplicissimus: Bilder
aus dem ,,Simplicissimus®, Hannover 1970, S. 171.

1’2 Vgl. Uwe M. Schneede, George Grosz: Der Kiinst-
ler in seiner Gesellschaft, Koln 1977, Farbtafel 7.

I Vgl.J. Heartfield (Anm. 12), Tafeln 9, 10, 31 und 34.
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John Heartfield verwendete das Hakenkreuz gezielt fiir seine
satirischen Bilder; hier in Der alte Wahlspruch im ,neuen
Reich: Blut und Eisen (1934).

Das Hakenkreuz wurde vom NS-Regime
permanent fiir Propagandaeffekte genutzt.
Ein Kinstler, der hiermit in besonders engem
Zusammenhang stand, war M;jolnir [Hans
Schweizer].I** In Kunstwerken, die das Hit-
ler-Regime direkt oder indirekt unterstiitzten,
erschien das Hakenkreuz allerdings nicht un-
bedingt auf Flaggen und Armbinden. Fidus
[Hugo Hoppener] malte etliche Jahre lang
Bilder von nackten Jiinglingen und Madchen,
welche die Sonne und den Himmel griiffen.
1932 schloss er sich der NSDAP an. Die Erde
(1939) zeigt ein nacktes Paar in inniger Umar-
mung auf einem Berg. Der junge Mann hat
unnatiirlich blondes Haar, und iiber ihm be-
findet sich ein als Hakenkreuz erkennbares
Symbol. Dessen Ausfithrung und Form schei-
nen allerdings auf Versionen zu verweisen,
die aus der Zeit vor dem NS-Regime stam-
men. Das Kreuz deutet eher auf den Kreislauf
des Lebens hin als auf politische Propagan-
dal’® Eine ganz andere Art und Weise der

I3* Vgl. Peter Paret, German Encounters with Moder-
nism 1840—1945, Cambridge 2001, Kapitel 9.

I Vgl. Jost Hermand, Avantgarde und Regression,
Leipzig 1995, S. 72—-89.

Verarbeitung findet sich in Paul Hihndels
Werk Fertigmachen (1941), das wihrend des
Krieges entstand. Als hitte er seinen Tod an
der russischen Front im Alter von 27 Jahren
vorausgeahnt, schuf Hihndel ein Gemilde,
das in der Groflen Deutschen Kunstausstel-
lung in Minchen gezeigt wurde. Darauf sind
finf junge Soldaten zu sehen — einer davon
scheint ein Selbstportrit zu sein —, die ihre
Uniform und Ausriistung fiir die Schlacht
vorbereiten. Die Stimmung ist ernsthaft, es
sind keine heroischen Posen enthalten, wie
sie sich sonst in Bildern von SA- oder SS-
Minnern und Soldaten im ,Dritten Reich®
finden. Die Komposition deutet sowohl eine
Kreuzigungsszene als auch die Form eines
Hakenkreuzes an. Diese Assoziation ist je-
doch eher flichtig als definitiv und rihrt von
der Korperhaltung der Manner her.?¢

In der Nachkriegszeit war das Hakenkreuz
als offentliches Symbol untragbar. Von Zeit
zu Zeit wurde es in Ost- wie auch in West-
deutschland verwendet, um 6ffentlich zu pro-
vozieren, aber nicht zwangslaufig in Zustim-
mung zum NS-Regime. In der bildenden
Kunst wurde es normalerweise indirekt ein-
gesetzt. An dieser Stelle seien nur einige Bei-
spiele genannt. Kurz nach dem Krieg malte
Otto Dix Hiob (1946), in dem die {iber und
Uber mit Blasen bedeckte biblische Figur in
den Ruinen einer modernen Stadt liegt. Uber
Hiobs Kopf befinden sich verkohlte Dach-
sparren, die ein schwarzes Hakenkreuz an-
deuten, aber nicht direkt abbilden.I’” Viel spa-
ter, in den sechziger Jahren, spielte Sigmar
Polke in Konstruktivistisch (1968) sowohl
von der Form her als auch farblich (schwarz,
rot und weif}) auf das Hakenkreuz an. Das
Symbol wird hier beinahe — aber eben doch
nicht ganz — als Element moderner Gestal-
tung eingesetzt. In einem Pendant dazu — Dr.
Berlin (1969-74) — figte Polke einer Version
des Symbols eine Reihe von grotesken Ge-
sichtsziigen und ein Telefon hinzu.I?

In der DDR arbeiteten sowohl Werner
Tibke als auch Bernhard Heisig nationalso-

I*¢ Vgl. Heino R. Méller, Das Bild ,,Fertigmachen® von
Paul Hihndel — zweiter Versuch, in: Deutsche Kunst
1933-1945 in Braunschweig, Hildesheim 2000,
S. 154-169.

17 Vgl. W. Herzogenrath/J.-K. Schmidt (Anm. 13),
S. 307.

I8 Vgl. Sigmar Polke, The Three Lies of Painting,
Ostfildern-Ruit 1997, S. 176-177.
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zialistische Uniformen und Hakenkreuze in
thre Krittk am ,Dritten Reich® und dem
Zweiten Weltkrieg ein. In Tubkes Lebenser-
innerungen des Dr. jur. Schulze III (1965)
lasst sich eine winzige Hakenkreuz-Armbin-
de im surrealen Durcheinander der Umge-
bung ausmachen.l? In mehreren von Heisigs
brutalen und chaotischen Kriegsdarstellungen
wird die Fahne der Nationalsozialisten zu
einem markanten Teil des Hintergrundes, so
zum Beispiel in Die Festung (1979) und Der
Kriegsfreiwillige (Begegnung mit Bildern II)
(1982/86).1*° Ob Hans-Hendrik Grimmling
in seinem augenscheinlich politischen Bild
Schuld der Mitte (1981-82) einen Bezug zum
Hakenkreuz beabsichtigte, ist hingegen strit-
tig. Das Gewtihl von Armen und Beinen erin-
nert teilweise an das Symbol, und der Titel
lasst ebenfalls Interpretationen in Verbindung
mit dem Nationalsozialismus zu. Moglich ist
auch, dass sich das Bild kritisch auf das SED-
Regime bezieht. Die Farbgebung in rot,
schwarz, weiff und braun 16st vielfiltige As-
soziationen aus.I*!

Mit dem fir ihn typischen Humor schuf
Martin Kippenberger ein dhnlich mehrdeuti-
ges Werk, machte aber durch den Titel auf die
Interpretationsmoglichkeiten  aufmerksam:
Ich kann beim besten Willen kein Haken-
kreuz erkennen (1984).142 Der raffinierte Titel
spielt auf einige entscheidende Fragen zum
Verhiltnis zwischen der bundesdeutschen
Geschichte und der Geschichte des ,,Dritten
Reiches® an. Ein Jahr spiter, als Helmut Kohl
und Ronald Reagan zusammen auf dem
Kriegsfriedhof in Bitburg standen, wurden
diese Fragen erst recht thematisiert. Das Vor-
handensein des Hakenkreuzes auf einer von
Kippenbergers Skizzen auf Hotel-Notizpa-
pier ist nicht zu leugnen. Auf dem explizit se-
xuellen Bild Krieg obne Frieden (1990) befin-
det sich das NS-Symbol auf dem Tanga einer
Prostituierten.l** Deutlich ernster und ver-
bunden mit rassistischen Tendenzen der
Gegenwart ist Tiirkenwobnung Abstand
12.000,- DM VB (1982) von Olaf Metzel. Die

I Vgl. Eugen Blum/Roland Mirz (Hrsg.), Kunst in
der DDR, Berlin 2003, Tafel 156.

19 Vgl. Jorn Merkert/Peter Pachnicke (Hrsg.), Bern-
hard Heisig Retrospektive, Miinchen 1989, Tafeln 65
und 103.

I Vgl. E. Blum/R. Mirz (Anm. 39), Tafel 82.

12 Vgl. K. Thomas (Anm. 9), S. 375.

¥ Vgl. Angelika Muthesius/Gilles Néret, Twentieth-
Century Erotic Art, K6ln 1998, S. 178.
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Wand einer Wohnung scheint mit Exkremen-
ten beschmiert und ein riesiges Hakenkreuz
ist in sie eingelassen. Metzels Kritik richtet
sich gegen Fremdenhass und die riicksichtslo-
se finanzielle Ausbeutung von Gastarbei-
tern.l** Einen etwas anderen Zugang wahlte
Rosemarie Trockel mit Balaklava (1986). Die
Kiinstlerin versah eine wollene Gesichtsmas-
ke mit einem Hakenkreuzmuster. Sie spielt
gleichzeitig mit dem hier behandelten Motiv
der Ristung, wobei das ,feminin“ wirkende,
weiche Kleidungsstiick als bedrohlich prasen-
tiert wird, unter anderem dadurch, dass nur
ein Schlitz fir die Augen bleibt. Minnlich-
keit, Aggression und Faschismus werden hier
miteinander verknipft.I*3

Schlussbetrachtung

Drei Motive allein konnen der Vielfalt der
politischen Symbolik in der modernen deut-
schen Kunst nicht gerecht werden. In diesem
Beitrag sollte jedoch gezeigt werden, inwie-
fern eine weit gefasste Definition des Politi-
schen geeignet ist, um Kontinuititen in der
Ikonographie einer Kunsttradition nachzu-
zeichnen, die stark von politischen Bezligen
gepragt ist. Andere Motive konnten in dhnli-
cher Weise untersucht werden, so zum Bei-
spiel Farben und Flaggen, industrielle und
militirische Ausriistung, Raubvogel, die Per-
son Friedrichs II. oder sogar die einfache
deutsche Wurst.

Interessant ist, dass in den hier diskutierten
sowie auch in anderen moglichen Fillen
Kiinstler aus unterschiedlichen Zeiten und
politischen Systemen wiederkehrende Motive
aufnahmen, diese aber in unverwechselbarer
Weise fur ihre eigenen Zwecke einsetzten.
Mitunter ist eine klare politische Botschaft zu
erkennen, hiufiger jedoch handelt es sich um
Bedeutungen und Anspielungen, die den Be-
trachter zu tieferem Nachdenken anregen. In
diesen Mehrdeutigkeiten liegt der Reiz der
politischen Kunst.

I Vgl. K. Thomas (Anm. 9), S. 413.
15 Vgl. Sidra Stich (Hrsg.), Rosemarie Trockel, Miin-
chen 1991, Tafel 57.



Bernd Schiiler

Farben als
Wegweiser

in der Politik

F arben vermitteln Politik. Wenn am Wahl-
abend auf den Fernsechschirmen die er-
sten farbigen Balken in die Hohe schieflen,
sind wir in Sekundenschnelle informiert —
uber die kiinftigen Machtverhiltnisse im Par-
lament. Wenn ein Politiker im gelben Pullun-
der auftritt, versteht das Publikum das politi-
sche Bekenntnis — die personliche Identifika-
tion mit der FDP. Und wenn ein SPD-
Generalsekretir  im
Wahlkampf behaup-

Bernd Schiiler tet, Schwarz und Gelb

wechselbar zu sein. Dies geschieht nicht nur
tiber die Ausgestaltung 6ffentlichkeitsrelevan-
ter Kulissen, sondern auch tiber Kleidung:
Wer eine entsprechend farbige Krawatte tragt,
wie sie von Parteien als Accessoires verkauft
werden, signalisiert Zugehorigkeit. Nach
innen fungieren Farben als Bindemittel: Farbi-
ge Schlisselbinder zum Beispiel, die auf Par-
teitagen verteilt werden, machen untereinan-
der den Status einer politischen Gemeinschaft
sichtbar — ohne dass dafiir programmatische
Inhalte besprochen werden miissten. ,,Black is
beautiful®, ein Slogan der Jungen Union, oder
»Rot ist die Liebe“, ein Spruch von Jungsozia-
listen, bekriftigen zudem, dass es um Identi-
tatsstiftung geht — um eine Form bejahender
Selbstvergewisserung.

Farben reduzieren also die Komplexitit
politischer Praxis. Das zeigt sich auch bei der
Sprache der Farben: Journalisten bedienen
sich gerne formelhafter Farbbilder, um partei-
politische Ereignisse und Entwicklungen zu
kommentieren: ,,Griin matt — gelb satt” titelte

M. A., Politikwissenschaftler
und Soziologe, freier Journalist,
geb. 1969; Mittenwalder Str. 47,

beispielsweise ,Die Zeit“, wihrend in der
»Westdeutschen Allgemeinen Zeitung“ ein-
mal zu lesen war: ,,Die Gelben sehen Griin.“

vermischten sich zu
Grau, begreifen alle
seine Botschaft: Die

bernd.schueler@email.de

10961 Berlin. Konkurrenten kénnen

es angeblich nicht.

Uber Farben erschliefen wir uns die Welt
des Politischen. Rot, Schwarz, Gelb, Griin
sind elementare Orientierungsmuster der po-
litischen Offentlichkeit Deutschlands. Sie
ordnen das parteipolitische Spektrum und
markieren  weltanschauliche = Positionen.
Unter den Bedingungen der Mediendemokra-
tie wird durch Farben vieles visualisiert, was
auflerhalb unseres alltiglichen Erfahrungsbe-
reiches liegt. Als Scheibe mit verschiedenfar-
bigen Kuchenstiicken dargestellt, wird ein
Wahlergebnis tberschaubar. Eingerahmt in
ein farbliches Ambiente mit einer typischen
Leitfarbe, konnen abstrakte Gebilde wie Par-
teiorganisationen nicht nur rasch (wieder)er-
kannt, sondern auch voneinander unterschie-
den werden.

Die Situation demokratischer Konkurrenz
treibt die Akteure dazu, immer wieder an
threm Erscheinungsbild zu arbeiten: Nach
auflen versuchen sie mit einem eigenen farbli-
chen Design Aufmerksamkeit und Zustim-
mung zu erzeugen. Dabei geht es darum, sich
als Akteur optisch zu positionieren und so, in-
mitten einer Vielfalt anderer Angebote, unver-

In der Sprache der Farben werden zugleich
auch Wandlungen des Parteiensystems the-
matisiert und kritisiert: Die politische Far-
benlehre sei nicht mehr stimmig, so der ent-
sprechende Tenor, weil die angenommene
Einheit von Ideologie und Partei auseinander-
falle. ,Die Roten sind nur noch rotlich,
die Okopartei kaum noch griinlich®, schrieb
etwa ,,Die Welt®.

So ergibt sich ein zwiespaltiges Bild: Einer-
seits werden Farben nach wie vor als grundle-
gende Orientierungsmuster im politischen
Raum genutzt. Andererseits lockern sich ge-
laufige Zuordnungen von Farben als Symbole
politischer Positionen einzelner Parteien. In
den Worten eines Beobachters des Wahl-
kampfs 2005: ,Die politische Farbenlehre
(scheint) ausgespielt zu haben, genau wie die
alte Aufteilung in Rechts und Links.“I! Es ist
eine undurchsichtige Situation entstanden,
welche die Parteien und ihre Marketingstrate-
gen teilweise damit beantworten (und verstir-
ken), dass sie sich 6ffentlich mit neuen, ergin-
zenden Leitfarben prisentieren. Je weniger

I' Erik Spickermann, Gedeckte Stimmung, gedeckte
Farben, in: Frankfurter Rundschau vom 1.9. 2005,
S.12.
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man sich auf eine Farbe festlegt, so liefle sich
ein Kalkiil dahinter umschreiben, desto aus-
sichtsreicher ist es, den wachsenden Kreis po-
litisch nicht festgelegter Wihlergruppen zu
erreichen und fiir sich zu gewinnen.

Wie ein Blick in die Geschichte zeigt, war
der Einsatz einzelner Farben schon immer
vielfiltig und thre Bedeutung nie eindeutig fi-
xiert. Kontrire politische Haltungen wurden
im Laufe der Zeit mit ein und derselben
Farbe verkniipft. Thr Gebrauch erklirt sich
zumeist aus einer Mischung von praktischen,
zufilligen Gegebenheiten, Tradition und Kal-
kil. Das zeigen zumindest die politischen
Karrieren einzelner Farben, die in diesem
Beitrag skizziert werden sollen. Zuvor jedoch
sollen einige grofle Linien angedeutet werden,
die den Wandel der Rolle der Farben in der
politischen Geschichte beschreiben.

Farbgebrauch in der Politik

32

Man konnte in der historischen Entwicklung
grob drei unterschiedliche Schwerpunkte aus-
machen: Farben dienen zunichst dem Aus-
druck und der Bekriftigung bestehender
Herrschaft. Sodann unterstiitzen sie neue po-
litische Bewegungen im Kampf gegen traditio-
nelle Machthaber. Und schliefflich dienen sie
politischen Gruppierungen als Instrument der
Werbung etwa um Wahlerstimmen, die zur
Austibung politischer Macht legitimieren.

Fir die Bedeutung der Farben in der Anti-
ke bis zum Mittelalter ist ein besonderer Um-
stand zu beriicksichtigen: Anders als heute
waren reine Farbstoffe aufwindig zu besor-
gen und daher so teuer, dass sich nur die
obersten Schichten damit ausstatten konnten.
Entsprechend konnte mit der sichtbaren Nut-
zung der knappen Ressource ein exklusiver
Herrschaftsanspruch  untermauert werden.
Nur der Spitze der Hierarchie war es erlaubrt,
farbige Kleider zu tragen; ein Privileg, das
durch entsprechende Kleiderordnungen abge-
sichert wurde.l? Die purpurfarbenen Mintel
der romischen Kaiserinnen und Kaiser und

12 Vgl. Eva Heller, Wie Farben wirken. Farbpsycho-
logie, Farbsymbolik, kreative Farbgestaltung, Reinbek
bei Hamburg 2004'%, S. 167 f. sowie Arnold Rabbow,
dtv-Lexikon politischer Symbole A-Z, Miinchen
1970, Artikel ,Farbensymbolik®, S. 76. Alle weiteren
Aussagen tber Verwendung von Farben in der Ge-
schichte beruhen auf den Darstellungen dieser beiden
Autoren.
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threr Thronfolger sind ein prominentes Bei-
spiel. Es dauerte mehrere Jahre, um ein sol-
ches Prachtgewand herzustellen. Ministern
und hohen Beamten war es noch gestattet,
einen purpurnen Streifen an ihrem Gewand
anzubringen; allen anderen war Purpur, unter
Androhung der Todesstrafe, verboten.

Im Mittelalter war es iiberwiegend das reine
Rot, das den hoheren Stinden reserviert blieb.
Es war nicht nur der teuerste Farbstoff, son-
dern auch jene Farbe, mit der Stirke und
Macht verbunden wurde. Die sozialen Kimp-
fe zwischen Adel und Biirgertum drehten sich
daher immer auch um Regelungen, wer in wel-
cher Form Rot tragen durfte. Das Privileg des
Adels, eingeleitet durch die sich verringernde
wirtschaftliche Macht, schrumpfte Stuck fir
Stiick; im 18. Jahrhundert blieb schliefflich das

Vorrecht, rote Absitze zu tragen.l®

So verlor die Farbe Rot den Status eines
Distinktionsmittels gehobener Stinde — und
wurde umso mehr zu einer Leitfarbe der un-
teren Schichten, ihres sozialen Protestes und
schliefflich der Arbeiterbewegung. Zu diesem
Umschwung trugen auch neue Produktions-
formen bei (etwa der Import der Cochenille-
Laus aus Amerika), die den Farbstoff er-
schwinglich machten. Fiir die Arbeiter im be-
ginnenden 19. Jahrhundert ging es darum,
sich als politische Gruppierung zu formieren.
Die rote Farbe und die gut sichtbare rote
Fahne sind vor diesem Hintergrund ein
»Massenfithrungsmittel“,]* um das herum
sich eine neue politische Bewegung griindete.

Die Mobilisierung der Massen blieb das
Thema der jungen Demokratien, nicht zuletzt
der Weimarer Republik. Instabile Regierun-
gen, immer neue Wahlen prigten das Bild.
Der Wahlkampf fand vor allem auf der Strafle
statt. Farben kamen auf Plakaten und Litfass-
saulen zum Einsatz; jenen Medien, tber die
die Parteien die Wihlerschaft direkt erreichen
konnten. Berithmt-bertichtigt waren Aufmar-
sche in Uniformen, um im 6ffentlichen Raum
eine optische Vormachtstellung durchzuset-
zen. Die Priasenz etwa der ,braunen Batail-
lone“ wirkte dabei nicht nur auf das Publi-
kum. Die farbliche Uniformierung sorgte
auch bei den Beteiligten dafiir, ,den Mut des
Einzelnen (zu stirken), indem dieser sein ei-

I Vgl. E. Heller (Anm. 2), S. 57 ff.
I* A. Rabbow (Anm. 2), Artikel ,Rot*, S. 199.



genes Wollen vervielfacht sah. Eine kleine
Gruppe von Schwarz- oder Braunhemden
wirkt starker, als ihre zahlenmiflige Grofle es
rechtfertigen wiirde.“I>

Mit der Entwicklung der Mediendemokra-
tie nach dem Zweiten Weltkrieg ging die Be-
deutung der visuellen Prisenz auf der Strafle
zurlick. Politikvermittlung orientierte sich
stairker am neuen Leitmedium, dem (Farb-)
Fernsehen. Neu war auch, dass sich Politik in
der Mediengesellschaft stirker als bisher als
ein Angebot neben anderen behaupten muss-
te. Der Bundesgeschiftsfihrer der FDP,
Hans-Jurgen Beerfeltz, umschrieb dies wie
folgt: ,Die FDP konkurriert nimlich nicht
nur mit anderen Parteien um die Aufmerk-
samkeit potentieller Wihler und Sympathi-
santen, sondern auch mit anderen werbetrei-
benden Produkten. Wer da nicht konsequent
die eigene Linie immer und immer wieder
kommuniziert, geht unter.“I* Entsprechend
gewannen Marketingexperten immer mehr
Einfluss auf die Gestaltung des Erscheinungs-
bildes von Parteien. Neue Farben wie Orange
und Umbra, die seit kurzem das corporate de-
sign von CDU und SPD schmiicken, wurden
unter Anleitung professioneller Werbeagen-
turen eingeftihrt.

Politische Karrieren einzelner Farben

Rot

Nachdem Rot tber Jahrhunderte die Farbe
war, mit der Herrschaftsanspriiche untermalt
wurden, wird sie, wie erwihnt, spitestens im
19. Jahrhundert zum zentralen Symbol sozia-
ler Aufstinde und emanzipatorischer Bewe-
gungen. Arnold Rabbow, dessen ,Lexikon
politischer Symbole“ von 1970 nach wie vor
als Standardwerk gilt, charakterisiert die Be-
deutung dieser Farbe wie folgt: ,Das Rot, be-
sonders in seiner gingigen Fixierung in Ge-
stalt der roten Fahne, tiberragt alle sonstigen
neuzeitlichen politischen Symbole an Alter,
Bedeutung und Werbekraft. Rot ist eine ag-
gressive Farbe; es leuchtet weithin; es zieht
mit magischer Gewalt den Blick an; es fordert
heraus, wirbt und schreckt ab.“I”

I> Ebd., Artikel ,,Braun®, S. 48.

I6 Aus dem Vorwort zum Corporate Design-Manual
der FDP, hrsg. von der Bundesgeschiftsstelle der FDP,
in: www.fdp.de/files/720/cd-manual_final.pdf, S. 2.

I” A. Rabbow (Anm. 2), Artikel ,Rot*, S. 198.

Als Zeichen der Emanzipation tauchte die
Farbe auf der Miitze auf, die die Jakobiner
zur Zeit der Franzosischen Revolution tru-
gen; eine Anleihe an die roten Kopfbede-
ckungen der Galeerenstriflinge. Der erste
Einsatz einer roten Fahne wird fir 1834 ver-
zeichnet — bei den Aufstinden der Arbeiter in
der Seidenindustrie von Lyon. Fortan fiihrte
das fiir Rabbow ,,gelungenste moderne politi-
sche Symbol iiberhaupt“I® die Protestmirsche
in allen europiischen Lindern an — keine an-
dere politische Farbe wird seither internatio-
nal so eindeutig verstanden.

In Deutschland kam die rote Fahne im Re-
volutionsjahr 1848 in Gebrauch. Nach und
nach l6ste sie die schwarz-rot-goldene Fahne
als emanzipatorisches Symbol ab. 1863 be-
nutzte sie der ,,Allgemeine Deutsche Arbei-
terverein® als Parteisymbol; mit der Auf-
schrift ,Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit!*“
wurde sie spiter die ,Traditionsfahne der
SPD“.I° Die Farbe blieb noch lange ein ,Biir-
gerschreck®. Bis etwa 1900 gingen staatliche
Behorden gegen das Zeigen roter Symbole
vor: Nach Beerdigungen von Sozialdemokra-
ten schnitt die Polizei auf dem Friedhof die
roten Kranzschleifen ab.

Nach dem Ersten Weltkrieg bedienten sich
vor allem kommunistische Gruppierungen
der roten Fahne. Wihrend sich die Sozialde-
mokraten der schwarz-rot-goldenen Kombi-
nation, den Farben der Staatsflagge, zuwen-
deten und nur noch intern rote Banner ge-
brauchten, kimpften die Kommunisten mit
massivem Einsatz roter Fahnen um die Pra-
senz auf der Strafle. Thre Aufmirsche be-
schrieb auch Adolf Hitler in ,Mein Kampf*“:
,Ein Meer von roten Fahnen, roter Binden
und roter Blumen gab dieser Kundgebung
(auf dem Berliner Schlossplatz, B. S.), an der
schitzungsweise hundertzwanzigtausend Per-
sonen teilnahmen, ein schon rein iuflerlich
gewaltiges Aussehen. Ich konnte selbst fihlen
und verstehen, wie leicht der Mann aus dem
Volke dem suggestiven Zauber eines solchen
grandios wirkenden Schauspiels unter-
liegt.“1'® Nicht nur diese Wirkung war es, die
Rabbow zufolge Hitler dazu brachte, Rot
umfassend fiir die eigene nationalsozialisti-

I8 Ebd., Artikel ,Rote Fahne“, S. 201.

I° Pressemitteilung der SPD.

|1o Zitiert nach A. Rabbow (Anm. 2), Artikel ,Rot,
S. 200.
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sche Propaganda zu verwenden. Zugleich ver-
band er damit das strategische Kalkdil, die Ar-
beiterschaft zu gewinnen.

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde Rot
einerseits zu einer allgegenwirtigen, anderer-
seits zu einer sehr dezent eingesetzten Farbe.
In der DDR gehorten rote Banner, auch jen-
seits politischer Grofiveranstaltungen, zum
Alltag. In der Bundesrepublik war die Farbe
hingegen durch die nationalsozialistische Ver-
gangenheit und durch die Gegenwart des
kommunistischen Systemgegners belastet. Bei
einem SPD-Wahlkongress wurden 1953 hun-
dert rote Parteifahnen aufgeboten — was der
Partei eine negative Berichterstattung ein-
brachte. In der Parteifihrung fiirchtete man,
mit dem Kommunismus in Verbindung ge-
bracht zu werden. Deshalb wird seit den
sechziger Jahren auf Parteitagen nur noch die
Traditionsflagge gezeigt.I!!

In ihrer Auflendarstellung setzt die SPD
Rot seitdem eher punktuell ein. Der dezente
Einsatz zeigt sich auf vielen Wahlplakaten.
Rot ist oft nur das Logo, das 1989 eingefiihrt
wurde: ein Quadrat mit den weiflen Buchsta-
ben SPD. Auch im Bundestagswahlkampf
2005 fand sich wenig Rot; ein Umstand, der ei-
nige kritische Kommentare ausloste, die den
Zusammenhang von Farbgebung und Ideolo-
gie bemihten. So schrieb Henning Wagen-
breth, Professor fiir Visuelle Kommunikation
in Berlin, tiber die SPD-Wahlplakate: ,,Auch
die Farbe Rot, vom Gestalterischen her wohl
die dankbarste Farbe im politischen Spek-
trum, ist auf ein Minimum reduziert. Ist der
Verzicht auf Rot nur eine gestalterische oder
auch eine programmatische Entscheidung?“112

Wie Farben-Rhetorik und farbliches De-
sign auseinanderfallen konnen, veranschau-
licht beispielhaft der Auftritt der Partei ,Die
Linke.PDS“ im Bundestagwahlkampf 2005.
Auf der Ebene politischer Rhetorik wurde
etwa von dem Frankfurter Direktkandidaten,
Wolfgang Gehrcke, reklamiert: ,Rot ist in
diesem Wahlkampf die Linkspartei gewesen.
Und alle anderen waren blass.“I'3 Die Wahl-
plakate zeigten dagegen kaum Rot, sondern

I Laut Pressemitteilung der SPD.

1'2 Henning Wagenbreth, Diese Augen kdnnen nicht
ligen, in: Berliner Zeitung vom 14. 9. 2005, S. 6.

I3 Zit. nach Friedericke Tinnappel, Die Farbe Rot, in:
Frankfurter Rundschau vom 19. 9. 2005, S. 12.
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waren — so das Urteil eines Designers — in
verschiedenen ,frohlichen Farbtonen® gehal-
ten, die ,eine lustige Supermarktasthetik von
Preisschildern, Aufklebern und Warnmarken
(zitieren), die es so hiibsch in keinem Dis-
counter gibt“.I'* Mit einer solchen Buntheit,
so die Deutung, 6ffnete man sich Zielgrup-
pen, auf die explizit rote Positionen abschre-
ckend wirken konnten.

Als reine Signalfarbe, jenseits ihres Status
als politisches Symbol, wurde und wird Rot
auch von anderen Parteien verwendet. So
machte die FDP auf ihren Plakaten bis in die
sechziger Jahre reichlich davon Gebrauch.
Und schon lange ist der Schriftzug der CDU
in Rot gehalten. Diese roten Buchstaben sind
Marketinganalysen zufolge zu einem festen
Markenzeichen geworden.

Schwarz

Auch Schwarz hat auf politischen Bithnen
eine lange Tradition. Die verschiedenen Ak-
teure, die sich ihrer bedienten und die hier nur
teilweise anzufiihren sind, zeigen wiederum,
wie vielfaltig die Positionen und Haltungen
sind, die damit verbunden werden konnen: Im
Mittelalter, in einer Phase dunkler Frommig-
keit, war Schwarz am spanischen Hof die do-
minierende Farbe. Zu Beginn der Neuzeit war
es auch die vom europiischen Adel bevor-
zugte Kleiderfarbe. Zugleich wurde Schwarz,
insbesondere der schwarze Stern, zum Symbol
des Anarchismus.

Anfang des 20. Jahrhunderts gab es die so
genannten Schwarzhemden, Mitglieder fa-
schistischer Bewegungen, die zuerst 1919 in
Italien in dieser Uniform loszogen, um — ge-
walttitig und todesmutig — gegen sozialisti-
sche Gruppierungen vorzugehen. Interessant
ist die Strategie, den Einzelnen mit dieser
Uniformierung als Gleichen unter Gleichen
erscheinen zu lassen. Jenseits aller Klassenun-
terschiede sollte so fiir die Beteiligten der
Eindruck einer verschworenen Gemeinschaft
entstehen. Dabei wurde ein Umstand taktisch
genutzt: Ahnlich wie fiir die Braunhemden in
Deutschland, die Anhinger der nationalso-
zialistischen Bewegung, war kein Aufwand
damit verbunden, sich zu bekennen und ein-
zureihen, denn Hemden in diesen Farben ge-
horten zur gewohnlichen Kleidungsausstat-

I'* E. Spiekermann (Anm. 1).



Palette der Farben, die von deutschen Parteien zur Selbstdarstellung verwendet werden

=Umbras=, Kot
und Weilk

el und Blau

Quelle: www.guillemets.de

tung — ein Beispiel fiir eine geschickte subver-
sive politische Aufladung einer alltiglich ver-
wendeten Farbe.

Wenn heute in der politischen Umgangs-
sprache von ,Schwarzen“ die Rede ist, sind
allgemein Konservative gemeint und konkret
CDU-Mitglieder beziehungsweise CDU-
Sympathisierende. Verglichen mit anderen
Farbkennzeichnungen von Parteien ist hier-
bei das Besondere, dass sie nicht selbst ge-
wihlt, sondern von politischen Gegnern zu-
geschrieben wurde. Da sich der Konservatis-
mus auch aus dem klerikalen und christlichen
Milieu rekrutierte, wurden seine Vertreter
mit den Talaren der Priester in Verbindung
gebracht; schwarze Kleidung ist besonders
protestantischen Geistlichen vorgeschrieben.

Wihrend Schwarz im corporate design der
CDU kaum eine Rolle spielte, begann die Ju-
gendorganisation der Partei, die Junge Union
(JU), daraus ein Markenzeichen aufzubauen.
Mit einer groflen Kampagne machte sie 2004
den Slogan ,,black ist beautiful“, mit dem seit
Ende der sechziger Jahre immer wieder ge-
worben wurde, zur uibergreifenden ,,Formel®
der Selbstprisentation. Die Kampagne soll, so
heifit es, eine ,Art gemeinsames Band“ erge-
ben, das die bislang optisch sich stark unter-
scheidenden Auflendarstellungen der Landes-
verbiande tberwindet. ,Mit einer gezielten
und einheitlichen Selbstdarstellung beim
Wahler prasent sein“ und ,.ein unverwechsel-
bares Image erzeugen® lauten die Ziele.l's

|15 Stefan Ewert, Black is black! Oder ,,Wir Schwarzen
miissen zusammenhalten®, in: Sonderheft ,black® der
JU-Zeitschrift ,,Die Entscheidung®, 52 (2004), S. 7.
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Griin, Gelb,
Blau und Weilk

Auffillig an dieser Kampagne, die fiir dhnli-
che Versuche anderer Parteien steht, ist der
weitreichende Anspruch: Mit dem Marken-
zeichen ,black“ wund vielen schwarzen
Werbeartikeln soll eine umfassende (politi-
sche) Selbsterfahrung ermoglicht werden.
»»BLACK soll Lebensgefiihl vermitteln“I'6 —
mit Hilfe eines umfangreichen Angebotes
von schwarzen Kaffeetassen tiber T-Shirts bis
hin zu Lutschern und Handys.

Rot, Blau und
Wailt

Daneben zeigt die Kampagne, wie schwie-
rig der Umgang mit den zahlreichen Farb-
traditionen und -bedeutungen ist, um zu
einer eigenen Sinngebung der Farbwahl zu
gelangen: So wird ,,das uralte kirchliche Sym-
bol fur Buffertigkeit und die Leiden Jesu®
genannt, um fortzufahren: ,Kann es fiir eine
christliche Partei daher eine passendere Farbe
geben? Doch Schwarz ist nicht nur die Farbe
der Trauer und der Depression, sondern steht
ebenso fir Stirke und Kraft.“'” Man beruft
sich auf tberlieferte Symboliken — ohne zu
hinterfragen, wie die sich einstellenden viel-
faltigen Assoziationen zueinander passen.

Wihrend Gelb in anderen Kulturen positiv
besetzt ist und daher von politischen Macht-
habern als Staatsfarbe benutzt wurde — chine-
sische Kaiser schmiickten sich zum Beispiel
damit —, wurde die Farbe in Europa mit sozial
Randstindigen und Geichteten in Verbin-
dung gebracht. Prostituierte mussten ein gel-

I'6 Pressemitteilung der Jungen Union zum Hinter-
grund der Kampagne, S. 7.
17 S. Ewert (Anm. 15), S. 11.
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bes Kopftuch tragen, Frauen mit unehelichen
Kindern gelbe Kleidung, Juden einen gelben
Hut oder andere gelbe Abzeichen.

Daneben galt Gelb als ,Farbe der Ver-
rater“.I'8 Diese Bedeutung kam der Farbe in
Deutschland erstmals zu, als im Kaiserreich
und in der Weimarer Republik von einzelnen
Akteuren versucht wurde, so genannte
Werksgemeinschaften als Gelbe zu dis-
kreditieren.l'® Dabei handelte es sich um Or-
ganisationen, die fiir eine Kooperation von
Arbeitgebern und Arbeitnehmern eintraten —
und die deshalb von sozialistisch orientierten
Arbeiterverbinden und spiter auch von Jo-
seph Goebbels als ,Schiitzer des Kapitalis-
mus“ angegriffen wurden.

Dass in Deutschland noch heute Liberale
mit Gelb identifiziert werden, geht auf die
baden-wiirttembergische Landtagswahl im
Jahr 1972 zuriick. Nachdem in den Wahl-
kimpfen zuvor unter anderem mit Orange
geworben wurde, wurde damals von einer
Werbeagentur die Kombination Blau-Gelb
als Signalfarbe eingebracht. Der Erfolg war
so grof}, dass die Farben auch im Bundestags-
wahlkampf desselben Jahres benutzt wurden.
Bis heute prigen sie das Logo und die Werbe-
auftritte der Partei.

Zur Erklirung der Entscheidung im Jahr
1972 heifit es offiziell von Seiten der Partei:
»Warum ausgerechnet die Farbwahl auf blau-
gelb fiel, ist nicht begriindet, denn in den hier
vorhandenen Untersuchungen erhilt eben
diese Farbkombination keine hervorragenden
Werte, dafl eine zwingende Notwendigkeit
zum Einsatz gegeben wire.“I?® Hierin wird
deutlich, dass die tatsichlichen Kriterien fiir
die Entscheidung nicht wirklich benannt wer-
den konnen oder sollen. Man kann dies als
Hinweis auf die Zufilligkeit oder Willkiir-
lichkeit der Farbwahl deuten. Aus den Erfah-
rungen bei der Recherche zeigt sich jeden-
falls, dass es in vielen Fillen in den Parteien
und den parteinahen Stiftungen wenig gesi-
chertes und allgemein zugingliches Wissen
tber die Entscheidungen des farblichen Er-

I'8 E. Heller (Anm. 2), S. 141.

1" A. Rabbow (Anm. 2), Artikel ,,Gelb“, S. 101.

12 Text zur Frage ,Warum Blau-Gelb?“ unter den
Frequently Asked Questions, in: www.fdp-bundes-
verband.de; auf diesen Text wird auch von Seiten der
Pressestelle verwiesen.
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scheinungsbildes gibt. Zumeist wird an Zeit-
zeugen verwiesen, im Falle der FDP an ein
Mitglied der damaligen Wahlkampfkommis-
sion in Baden-Wiirttemberg, das angibt, man
habe diese Farbkombination ,besonders at-
traktiv® gefunden.

Dass eine liberale Partei mit Gelb gekenn-
zeichnet wird, ist eine deutsche Besonderheit.
In anderen europdischen Lindern firmieren
Liberale hiufiger als die Blauen, so zum Bei-
spiel die Sozialliberalen in Holland oder auch
die Nationalliberalen in Osterreich. In Grofi-
britannien und anderen Staaten wiederum
werden Konservative mit der Farbe Blau as-
soziiert.

Obwohl Blau mit Abstand die beliebteste
Farbe der Deutschen ist, gibt es bislang keine
Partei, die iiber diese Farbe identifiziert wird.
Allerdings wird sie hiufig als Hintergrund-
beziehungsweise  Begleitfarbe eingesetzt.
Lange Zeit waren zum Beispiel Wahlplakate
und -broschiiren der SPD und der CDU blau
unterlegt. Und wenn zur Pressekonferenz in
die CDU-Zentrale eingeladen wird, stehen
die Parteispitzen vor einem blauen Hinter-
grund.

Eine Rolle spielt Blau auch im Logo der
CSU, das eine Farbkombination von Griin
und Blau aufweist. Eine Erklirung fiir diese
Kombination lautet, dass damit jene beiden
Farben zusammengefiigt wurden, die die
zwei groflen Regionen im Land Bayern re-
prasentieren. Grun steht demnach fur die
nordliche frankische Region, Blau fiir den
Stiden Bayerns. Prominent ist Blau daneben
auch als internationale Friedensfarbe, so in
der Fahne der Vereinten Nationen und der
Europdischen Union.

In keinem anderen Fall ist die Verbindung
von politischem Anliegen und Parteifarbe so
naheliegend wie bei Griin: Griin ist die Farbe
der Vegetation und der Inbegriff fir Natur.
Unter den verschiedenen sozialen Bewegun-
gen profilierten sich ,Die Griinen am Ende
der siebziger Jahre in der Bundesrepublik mit
threm Engagement fiir den Schutz von Natur
und Umwelt. Seinerzeit bildeten sich an ver-
schiedenen Orten Biirgerinitiativen unter

Blau



Namen wie ,Griine Liste Umweltschutz®.
1980 wurde schliefilich die Partei ,,Die Grii-
nen“ gegrindet. Als Vorbild diente die Um-
weltorganisation ,,Greenpeace®, die seit 1971
Friedensaktivisten und Naturschiitzer verei-
nigt. Wihrend andere Parteien im Wahlkampf
2005 mit Farben experimentierten, setzten
Biindnis 90/Die Griinen massiv auf die eigene
Traditionsfarbe. Beim Wahl-Parteitag war die
gesamte Biithne bis zu den Leuchtrohren, die
hinter dem Rednerpult angebracht waren, in
Griin gehalten.

In anderen Lindern greifen Parteien die
Farbe Griin vor allem dann auf, wenn sie in
den Nationalfarben enthalten ist. Gleichzeitig
ist es hiufig die Farbe, die regional orientierte
politische Gruppierungen verwenden. Dies
leitet sich auch her aus der Tradition, die sich
seit Beginn der Neuzeit in republikanischen
Bewegungen einstellt: Griin wird als Frei-
heitsfarbe verstanden, als Symbol fir die er-
strebte beziehungsweise erreichte Freiheit von
Fremdherrschaft. Der griine Streifen in der
Nationalflagge Italiens hat zum Bespiel diesen
Hintergrund. Verbunden mit geografischen
Gegebenheiten der ,,griinen Insel®, sind es in
Irland die nach Unabhingigkeit strebenden
Katholiken, die als die Griinen bezeichnet
werden. Die Farbe ihrer Gegner, der irischen
Protestanten, ist bis heute Orange.

Orange ist die wichtigste Farbe, die in den
vergangenen Jahren neu auf den politischen
Biithnen in Europa erschienen ist. Historisch
weitgehend unbelastet und damit frei von
Verkniipfungen mit klassischen politischen
Richtungskimpfen, wurde Orange von ver-
schiedensten Akteuren zur Akzentfarbe ihrer
Auflendarstellung erkoren. Sie folgen damit
einem Trend in der Werbebranche, die die
Farbe in unterschiedlichsten Bereichen pri-
sentiert, so zum Beispiel das neu gestaltete
orangene Erscheinungsbild des Zweiten
Deutschen Fernsehens.

Als Leitfarbe der CDU wurde Orange
beim Europawahlkampf 2004 eingefiihrt. In-
zwischen wehen die Fahnen vor dem Kon-
rad-Adenauer-Haus in Orange. Broschiiren
und Kugelschreiber sind in dieser Farbe ge-
halten. Das Pult, an dem Parteivertreterinnen
und -vertreter bei Pressekonferenzen stehen,
hat anstelle eines grauen nun einen orangefar-

benen vertikalen Streifen, in den das Logo
der CDU eingelassen ist. Und Wahlhelferin-
nen und -helfer sind mit orangenen T-Shirts
ausgestattet.

Zur Begriindung der neuen Farbgestaltung
heiflt es in einer Broschiire der CDU-Bun-
desgeschiftsstelle: ,Die neue Akzentfarbe
Orange bietet zum einen die Moglichkeit der
Differenzierung im Parteienwettbewerb und
zum anderen die der stirkeren emotionalen
Ansprache. Die Farbe Orange stirkt die Auf-
merksamkeit und unterstiitzt die kommuni-
kative Wirkung.“I?! CDU-Generalsekretir
Volker Kauder erklirte bei der Vorstellung
der Kampagne zum Wahlkampf 2005, Orange
stehe fir ,Perspektive, Aufbruch und Zuver-
sicht“. In vielen Medienberichten wurde die
inhaltliche Offenheit und Beliebigkeit des
Farbprofils kritisiert.1?2

Neben einer etablierten Volkspartei wie
der CDU versuchen auch neue politische Ak-
teure, Orange fiir sich zu besetzen, so etwa in
Osterreich das Biindnis ,Zukunft Oster-
reich®, eine 2005 gegriindete Organisation
unter dem vormaligen Nationalliberalen Jorg
Haider. Die Wahl der Farbe erliuterte der
Wahlkampfmanager Gernot Rumpold wie
folgt: ,Die Leute wollen sich nicht mehr bin-
den, sie wollen sich wohl fiithlen. Deshalb ist
Orange als Parteisymbol so ideal. Sie symbo-
lisiert Urlaub, Sonne und Energie.“I??

Neben solchen farbpsychologischen Erwi-
gungen finden sich auch explizit politische
Argumente fiir Orange. So etwa bei Grin-
dungsmitgliedern der ,Wahlalternative Ar-
beit und soziale Gerechtigkeit® (WASG), die
erstmals bei den Landtagswahlen 2005 in
Nordrhein-Westfalen antrat. Einerseits ant-
worte man mit dem Farbton auf die Situation,
dass Rot, die elgenthch passende Farbe,
schon besetzt sei. Andererseits sehe man
darin eine Reminiszenz an die Tradition einer
bestimmten Reformpolitik, die die SPD in
den siebziger Jahren betrieben habe — mit

2! CDU-Bundesgeschiftsstelle, Die Basiselemente des
Erscheinungsbildes der CDU, Februar 2004, S. 4, siche
auch www.ci.cdu.de.

122 Vgl. zum Beispiel Matthias Heine, Farbe der Stun-
de, in: Die Welt vom 17. 8. 2005, S. 16, oder Clemens
Niedenthal, Ein Mann sieht orange, in: Die Tages-
zeitung vom 6. 4. 2005, S. 14.

12 Zitiert nach: Haiders Mann fiir die Orange, in: Der
Standard vom 3. 5. 2005.
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einem seinerzeit rotorangefarbenen corporate

design.

Seit die ,orangene Revolution® in der
Ukraine die Weltoffentlichkeit beschiftigte,
wird die Farbe immer wieder auch als Ver-
weis auf die demokratische Protestbewegung
interpretiert. Mitglieder der WASG zum Bei-
spiel mutmaflen, mit der Wahl der eigenen
Parteifarbe habe man an das Vorbild dieser
Reformkrifte ankniipfen wollen. Das weist
darauf hin, dass Farben in den nationalen Of-
fentlichkeiten tber Ereignisse in anderen
Lindern politisiert werden konnen — ein Pha-
nomen der Internationalisierung von Politik.

Dass politische Farbkulturen Lindergren-
zen Uberschreiten, zeigte sich im Frithjahr
2006 im tschechischen Wahlkampf. Vor den
Parlamentswahlen griffen beide groflen Par-
teien zu Orange: Die regierenden Sozialde-
mokraten CSSD, sonst mit einer roten Rose
im Logo, setzten in ihrer Prisentation ganz
auf Orangetone. Die oppositionellen Konser-
vativen der ODS erginzten ihre Parteifarbe
Blau mit orangenen Zusitzen. In der Presse
wurde kommentiert, dass man damit sowohl
auf die Entwicklungen in der Ukraine als
auch in Deutschland Bezug nehme.12* Verwie-
sen wird auch immer wieder auf westliche
Agenturen, die international als Kampagnen-
berater Einfluss nehmen.

Umbra ist eine weitere aktuell politisch ge-
nutzte Farbe. Lange Zeit verwendete die SPD
als Hintergrund- beziehungsweise Begleitfar-
be Blau. Seit der Uberarbeitung des corporate
designs vor der Bundestagswahl 2005 wird
der hellbraune Farbton benutzt. Die Kulissen
bei Pressekonferenzen, Broschiiren, das
Wahlmanifest oder Wahlplakate erscheinen in
Umbra. Zur Begriindung verwies man bei der
Vorstellung auf wissenschaftliche Erkennt-
nisse, die Blau als kiithl identifizieren und
Umbra die Wirkung zuschreiben, die Aussa-
gen der Partei besser zu transportieren. Die
Studien sind allerdings nicht 6ffentlich zu-
ganglich.

Ahnlich wie bei der Einfilhrung von Oran-

ge bei der CDU, wurde auch der Erdton

I Vgl. Die Farbe Orange auch im tschechischen
Wahlkampf, in: Der Standard vom 30. 1. 2006.
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Umbra kritisch aufgenommen. Interessant ist
in beiden Fillen, dass die von beiden Parteien
jeweils eher adsthetisch begriindete Farbwahl
stark politisiert wurde, indem Beziige zwi-
schen Eigenheiten der Farbe und dem politi-
schen Verhalten der jeweiligen Partei herge-
stellt wurden. In der ,Financial Times
Deutschland hief§ es etwa: ,Agenda 2010,
Hartz IV, Heuschrecken und Franz Miintefe-
ring, das ist Umbra, das leuchtet doch nicht
rot, oder?“|?

Wihrend Parteien die Farben als Frage des
Marketings behandelt wissen wollen, nehmen
die Kommentatoren die jeweilige Farbwahl
als Raster, um Missstande der Parteipolitik zu
thematisieren. Was als Medium angeboten
wird, kommt als Botschaft an. Wenn man
will, liefRe sich in dieser Kritik das Bediirfnis
des Publikums entdecken, Farben mogen
doch noch fiir politische Orientierungen ste-
hen. So oder so bleiben auch die neuen Far-
ben Wegweiser — wenn nicht mehr als Aus-
kunft tber vertraute ideologische Richtun-
gen, dann als Einsicht in Entwicklungen der
Parteiendemokratie und der politischen
Kommunikation.

1 Kai Beller, Wahlkampf-Tagebuch: Die Zukunft ist
Umbra, in: www.ftd.de/me/cl/13719.html.



Nichste Ausgabe

Kommunen und

demographischer Wandel

Ullrich Sarcinelli - Jochen Stopper
Demographischer Wandel und Kommunalpolitik

Kerstin Schmidt - Carsten GrofSe Starmann
Kommunen und Regionen im demographischen Wandel

Marc Bose - Peter Wirth

Gesundschrumpfen oder Ausbluten?

Stephan Beetz
Landliche Politik im demographischen Wandel

Norbert Kersting

Interkommunale Kooperation oder Wettbewerb?

21-22/2006 - 22. Mai 2006

Herausgegeben von
der Bundeszentrale
fiir politische Bildung
Adenauerallee 86
53113 Bonn.

Dr. Katharina Belwe
(verantwortlich fiir diese Ausgabe)
Dr. Hans-Georg Golz
Dr. Ludwig Watzal
Sabine Klingelhofer
Andreas Kotzing (Volontir)
Telefon: (018 88) 515-0

oder (0228) 3691-0

www.bpb.de/publikationen/apuz
E-Mail: apuz@bpb.de

Frankfurter Societits-
Druckerei GmbH,
60268 Frankfurt am Main

Die Vertriebsabteilung der
Wochenzeitung
Frankenallee 71-81,
60327 Frankfurt am Main,
Telefon (0 69) 75 01-42 53,
Telefax (0 69) 75 01-45 02,
E-Mail: parlament@fsd.de,
nimmt entgegen:

@ Nachforderungen der Zeitschrift
Aus Politik und Zeitgeschichte

@® Abonnementsbestellungen der
Wochenzeitung einschliefflich
APuZ zum Preis von Euro 19,15
halbjahrlich, Jahresvorzugspreis
Euro 34,90 einschlief§lich
Mehrwertsteuer; Kiindigung
drei Wochen vor Ablauf
des Berechnungszeitraumes;

Die Veroffentlichungen

in Aus Politik und Zeitgeschichte
stellen keine Meinungsiuflerung
des Herausgebers dar; sie dienen
lediglich der Unterrichtung und
Urteilsbildung.

Fiir Unterrichtszwecke diirfen
Kopien in Klassensatzstirke herge-
stellt werden.

ISSN 0479-611 X



Symbole APuZ 2072006

Jens Jessen
Symbolische Politik

Symbolische Politik ist im Gegensatz zur faktischen Politik eine Politik der Zei-
chen: der Worte, Gesten und Bilder. Sie entfaltet sich im semantischen Raum und
hat oft die fatale Eigenschaft, mit minimalem Aufwand ein Maximum an Schaden
anzurichten.

Oswald Schwemmer
Die Macht der Symbole

Symbole sind nicht nur Zeichen, Flaggen oder Hymnen, besondere Orte oder
Rituale. Wo immer etwas eine Ausdrucksqualitit hat, wo es etwas besagt, und
wo dieses Etwas eine sinnlich prisente Form besitzt, handelt es sich um ein Sym-
bol. Der Macht der Symbole konnen wir uns nicht entziehen.

Winfried Speitkamp

Jugend als Symbol

Der Begriff Jugend steht als Sinnbild des Neuen, Vitalen, auf Verinderung Drin-
genden nicht nur fir die Auseinandersetzung zwischen Alten und Jungen, son-
dern auch fir die Deutung des Verhiltnisses von Vergangenheit und Zukunft.
Erst in der gesellschaftlichen Praxis zeigt sich jedoch, welcher symbolische Ge-
halt Jugend zugeschrieben wird.

Jonathan Osmond

Politische Symbolik in der deutschen Kunst

In der bildenden Kunst spielen Symbole eine zentrale Rolle. Am Beispiel der
deutschen Kunst werden hier exemplarisch drei hiufig verwendete Motive unter-
sucht: ,Wald®, ,Ristung und ,,Hakenkreuz®. Welche semantischen Beziige sind
mit diesen Symbolen verbunden?

Bernd Schiiler
Farben als Wegweiser in der Politik

Uber Farben erschliefen wir uns die Welt des Politischen. Rot, Schwarz, Gelb,
Griin sind elementare Orientierungsmuster der politischen Offentlichkeit. Sie
ordnen das parteipolitische Spektrum, markieren weltanschauliche Positionen
und visualisieren, was auflerhalb unseres alltaglichen Erfahrungsbereiches liegt.



